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  ملخص البحث                        

،إلى استدعاء كل مقومات  یلجأ المبدع في عملیة البحث عن المغامرة الجمالیة

وأدوات التأثیر في نفسیّة المتلقي عند صناعة الصورة الفنیة ،التي تترك أثرها 

  الواضح لدى المتلقي.

المبدع إلى البحث عن من بین تلك الأدوات الفنیّة (التشبیه) الذي یسعى من خلاله 

علاقات المُشابهة بین طرفین بینهما مشتركاتٍ یتعامل المُنشئ معها بخیاله الوثاّب، 

  إلى التقاط أوجه الشبه على وفق مُحددات المنهج الأسلوبي .  

  
  

Abstract (Metaphor) 

The creative author seeks in his research progressive  on aesthetic  

adventure to recall all  constituents  and effective methodologies on the 

receptor spirit through the creation of artistic image , that leaves its clear 

impact on the receptor . 

Among all these artistic methods (metaphor) , the creative seeks to 

search on similar relationships among two parties which have  a common 

things and treat with it by his creative imagination ,to pick  the similar 

aspects according to the mythological limitations . 
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  :توطئة ال

إنّ الإضاءة الإبداعیةّ في النصّ الأدبي تتزامن مع ایجاد أسالیب فنیةّ تخترق      
الحاجب الوظیفي الملازم للغة المعجمیةّ؛ وشحن المنتج الدلالي المختزن في اللغة 

الاعتیادیة، وصولاً إلى منطقة الإبداع، إذْ تتجلىّ قدرة المنشئ في التحكّم بقیود اللغة 
لات جدیدة ،تولد من ذائقة المبدع وقدرتھ الإبداعیةّ في حقول الاعتیادیة إلى دلا

  الأدب.  
یعُد المستوى الدلالي من الحقول المھمّة التي تعُنى بتقصّي التغیرات الدلالیةّ التي 

تنُشأ الخروج غیر المألوف في اللغة، بحثاً عن صورٍ جدیدة تغُني النصّ بمعانٍ دلالیةّ 
لي على العلاقات الدلالیة التي تؤثرّ (تأثیراً مھماً في ،وتنصب دراسة المستوى الدلا

  . )١(عملیة نقل الدلالة وتبدیل المعنى)
إنّ المُنشئ یلجأ إلى اللغة الإبداعیةّ المؤثرّة المنسوجة في صیغٍ تعكس أثر      

الإھتزازات التي حصلت في اللغة الإعتیادیة بعد خلع ثوبھا المعجمي لترتدي حُلةّ 
جدیدة تكشف رؤیة المبدع وصناعتھِ الجمالیةّ، نتیجة استشعاره الافكار وكیفیةّ التعبیر 

(فالإبداع لا یحُطّم اللغة العادیة إلاّ لیعید بناءھا على مستوى عنھا بأسالیب مؤثرّة،
)٢(أعلى)

فاللغة وعاء كبیر وھي الوسیلة للمفاھمة وواسطة بناء لنا(وواسطة تبادلنا   .
ونراھا  )٣(الفكري والعاطفي والمادي، فھي إلى حدّ ِ كبیر ذات كیان حي خاص)

  منھا المبدع رؤیتھ.مكتنزة ومملوءة بالقیم والافكار التي یستمدّ 
(وإذا كانت اللسانیات في منھجھا تھتم بنظام المطابقة أي انطباق الكلام المُنتج على  

القاعدة المنتجة لھ، نجد إنّ الأسلوبیةّ تعني بنظام الاختلاف، أي اختلاف المنتج من 
لة الكلام مع القاعدة اللغویةّ من جھة، واختلاف ھذا الكلام مع المعنى منطقاً والدلا

)٤(اتساقاً عن الكلام العادي المألوف من جھة أخرى)
.   

فعملیة الإبداع وانتاجھِ فنیاًّ یقترن بقدرة المُنشئ على شحن النص بألفاظ مكتنزة      
بدلالات عمیقة، والتوصّل إلى المعنى المراد یتمّ عن طریق مخالفة المعتاد ، وكسر 

القارئ ویفاجئھ ،وھنا یظھر التأثیر الأسلوبي التوقع ،( لإنّ عدم التوقع یزید من انتباه 
، فاختیار المبدع لألفاظھ (یتمّ في  )٥(الذي أدّى لتوافق شدة المتلقي مع شدة الإرسال)

ضوء وعیھِ لطبیعة اللفظة، وتأثیرھا في الفكرة في ضوء تجاور ألفاظ بعینھا 
)تستدعیھا ھذه المجاورة، أو تستدعیھا طبیعة الفكرة

)٦(
.  

ى الرّغم ِ من تشعّب العلاقات المجازیةّ، التي عَمِدتْ إلى دراسة النتّاج وعل     
الأدبي، لكن نجد أنّ بعض الدراسات النقّدیةّ ،حاولت حصر ھذهِ العلاقات في 

أنموذجین:( أحدھما ما یعتمد على المُشابھة والآخر یعتمد على المجاورة، وتشمل 
، كما تشمل المجاورة على الكنایة والمجاز المُشابھة عندھم التشّبیھ والإستعارة معاً 

)٧(المرسل)
.   

ویبدو لي أنّ النتّاج الإبداعي ھو الوعاء الأنسب ، والأكثر دقةّ في إنتاج الأحكام وكما 
ھو معلوم، أنّ كل نصّ ٍ یحمل في طیاّتھِ رؤى ً جمالیةّ ، جاءت على وفق قصدیةّ 
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مع المتلقي، والتأّثیر علیھ. (وترتبط  المُنشئ، التي یرتئیھا في كیفیةّ تشخیص علاقتھِ 
الدّلالة بنظریةّ التوّصیل، التي تقتضي وجود مثلثّ متساوي الأضلاع وھو المتكلمّ، 

الذي یصدر منھ الكلام، والمتلقي، والنتاج الكلامي الذي یتعلقّ بحقائق مطروحة، 
لمخزون اللغوي فضلاً عن الرّمز بأبعادهِ الدّلالیةّ ،فھو یقوم بمھمّة إحضار صورة ا

  .)٨(إلى مجال التخّاطب)

ھذا المجال یرتبط بالمعنى المتشكّل عِبر نسیج السیاق، بصیاغة فنیةّ تخلق      
للمتلقي مناخاً، یتمّ ُ بھِ إثارة المتلقي وشدّ انتباھھ، لتنشیط رؤاه التأویليّ، والفعل 

ئ على المقدمات التأویلي ھو نشاط ذھني وتعتمد على القراءة التحلیلیة التي تتك
  البلاغیة ،یعني:

  تأویل.                                  تحلیل                                بلاغة       
  : بنیة المشابھة

یعُد التشبیھ أحد أھم الأسالیب التي تشحن النص الإبداعي بدلالات متعددة، فالمُبدع  
عِبر بنیة المشابھة، یجمع بین صیاغة مشاعرهِ ،وبین تلمّس أثر الشبھ المُدرك على 

الأشیاء في العالم الخارجي، ومن ثمّ یعمد إلى نسج شبكة من المُشتركات المتمیزّة في 
  نتاج إبداعي.

تعاقبت الدراسات البلاغیة قدیمُھا وجدیدُھا على الوقوف على تعریف للتشبیھ و     
بوصفھ ركیزة أساسیةّ من فنون البیان، فھو(عقد مماثلة بین طرفین أو أكثر ، 

لاشتراكھما في صفةٍ أو أكثر، بأداة ظاھرة بین ھذین الطرفین أو محذوفة للمبالغة في 
  .)٩(لكثرتھا؛ تجنباً للإطالةاقترابھما) وآثرت عدم ذكر التعریفات 

أنّ المعنى الجامع بین المشبھّ والمشبھّ بھ ،الذي یسمى وجھ الشبھ، عند حذفھ      
تتحقق المبالغة في الصّورة المشتركة بینھما، التي تعتمد على لفت انتباه المتلقي ، 

ات، وایھامھِ في ذوبان الصفات المشتركة بعملیةّ مزجیةّ في المشتركات والمتقارب
إذْ یعُد واحداً من أھم  )١٠(و(التشبیھ من أكثر الصور الفنیةّ حظوة لدى الدّارسین)

  الأسالیب لتقییم وتحدید الإحساس وتشخیص المعنى في السّیاق.
(یعمد المبدع عِبر علاقات المشابھة على الجمع بین توجیھ انفعالاتھِ وبین شبیھھا في 

ھم أنْ أبدأ ھذا الفصل بالتشبیھ كي یكون ممُھدِّاً لذا وجدت من المُ  )١١(الواقع الخارجي)
لمن یتلوه(إنّ الحدیث عن التشبیھ بمثابة مقدمة ضروریة لا یمكن تأمّل الإستعارة 

الغرض من التشبیھ( الإیضاح والتأثیر، لإنّ المُنشئ یدُرك و .)١٢(والمجاز من دونھا)
التأثیر  )١٣(یح شعوره)ما بین الأشیاء من صلات ٍ یمُكن أنْ یستعین بھا في توض

یشعر بھ المتلقي بعد أن یؤثرّ بھ لمح الصلة، ودقةّ اختیار المُبدع،(إنّ براعة التشبیھ 
،بمعنى إنّ العلاقة الخفیةّ  )١٤(قد اقترنت باكتشاف علاقات خفیةّ تربط بین الأشیاء)

بین الأشیاء تكمن فیھا متعة البحث ، وبراعة المُنشئ وذائقتھ فھو یتحسس ما حولھ 
  كي ینسج شعوره بلسان المُبدع عِبر بنیة المشابھة.

و(التشبیھ لمح صلة بین أمرین من حیث وقعھما النفسي، وبھ یوضّح المبدع      
  ،)١٥(اً وضوحاً وجدانیاًّ)شعوره نحو شيء ما، حتىّ یصبح واضح

وسیفقد التشبیھ قیمتھ الجمالیة إذا أصبح المشبھ والمشبھ بھ شیئاً متحداً في السّمات  
والصّفات، (التشبیھ یفید الغیریة ولا یفید العینیةّ ، ویوقع الموالفة بین المختلفات ، ولا 
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إنّ طرفي التشّبیھ وإنْ بمعنى  )١٦(یوُقع الاتحّاد ، وھذا أھم ما یمُّیزه عن الإستعارة)
تعددت الصفات المشتركة بینھما؛ إلاّ إنھّ لا تتداخل  فیما بینھما المعالم ، ولا یتحّدان 

أو یتفاعلان ، بل یظل ھذا غیر ذاك ومتمایزاً عنھ. تقوم علاقات المشابھة على أصلاً 
في  على أساسین ھما: الحس والعقل، فلا یحدث داخل بنیة التشبیھ تجاوزاً مفرطاً 

ویتم عِبرھما مناورة المُنشئ،  )١٧(دلالة الكلمات بحیث یتبادل طرفا التشبیھ مواقعھما)
ولا یخفى على أحد إنّ الغرض من التشبیھ ھو(بیان حال المشبھّ، وتقریر الصّفة، 

، وھذهِ عوامل تسُھم في الكشف عن قیمة النتاج الأدبي ، فضلاً )١٨(وبیان مقدارھا)
بداع الفنيّ تكمن في حسن التشبیھ وجودتھ ودقة علاقة التشابھ عن ذلك(إنّ قیمة الإ

توصیل الإحساس بالأشیاء فحسن التشبیھ یتحقق بإمكانیةّ  )١٩(بین المشبھ والمشبھ بھ)
  والمواقف.

ومن نماذج التشّبیھ التي وردت في نصوص الإمام الحسین(علیھ السّلام):(أمَـا واللهِّ لا 
حَى  لاّ كَـریـثمُا یركبُ الفـرس، حَتَّىتـلبـَـثـُون بـَعـدَھاَ إ ! وَ تقَْلقََ   تَدُورَ بكُِمْ دَوْرَ الرَّ

بكُِمْ قلَقََ الْمِحْوَرِ، عھد عھده اليّ أبي عن جـدّي رســول اللهّ صـلى اللهّ عـلیھ وآلھ 
  . )٢٠(وسـلم)

 ورد التشبیھ البلیغ في ھذا الخطاب على شكل تماثل مقطعي متوازي السیاق، إذْ 
  توزّع في كل مقطعٍ بما یمُاثلھ في المقطع الآخر،

      (بكم)،           (بكم)              (قلق) ،               (دور)        
مما منح الخطاب صورة تشبیھیةّ  قلَقََ المحور)، (        (دور الرحى)          

  بصورتھِ الخاصّة.متكافئة في التوّزیع اللفظي مع احتفاظ كل مقطعٍ 
نلحظ الخطاب بدأ بالقسم ممّا عزّز أھمیةّ ما یتلوه، فضلاً عن ثقةِ المُنشئ الذي أراد 

تأكید صورة استشرافیةّ تتضمّن مصیر القوم الذین حاربوه، وجاء المقطع(لا 
تـلبـَـثـُون بـَعـدَھاَ إلاّ كَـریـثمُا یركبُ الفـرس) كنایة عن سرعة الزمن الذي ستتحقق 

  الصورة القادمة. بھ
عھِد المُنشئ عِبر التشّبیھ البلیغ الذي حُذِفت منھ الأداة ووجھ الشبھ إلى قراءة مستقبلیةّ 

، غافلین عن مصیرھم المجھول، فجاء )٢١(عن حال الذین ركنوا إلى الدّنیا وزخرفھا
 التشّبیھ مُعبرّاً بدلالة متناسبة مع مآلھِم الذي صوّرھم ب(دور الرحى) و(قلَقََ 

المحور)، فكان المُشبھّ بھ صورتان لمِشبھّ واحد، لتعمیق وصف حالھم وتصویرھم 
  تصویراً دقیقاً وبالغاً.

والمعلوم في التشّبیھ تحدث بین المشبھ والمشبھ بھ عملیة انسكاب  صورة الركن 
الأوّل في صورة الركن الآخر، ھذا الاحتیاج یفُسّر استعانة المشبھ بالركن الثاني 

متلاء المشبھ لا تتم إلاّ عبر المشبھّ بھ، كي تتضح للمتلقي إنّ ھذا العملیة فمنطقة ا
فعِمدَ المُنشئ إلى توصیف إدبار الدّنیا عن   لتأكید نقاط الالتقاء والمشابھ بین الركنین.

ھؤلاء القوم، إلى صورة تتناسب مع حالھم الذي سیؤولون إلیھ، ویبدو أنّ الدّنیا كزمنٍ 
رتبطٌ بحركة المجموعة الشمسیةّ، التي ینتج عنھا حركة شبھ محدود وجودھا، وم

التي أرادھا المُنشئ ھي تغییر احوالھم بصورة ،)٢٢(دائریةّ تتناسب مع حركة(الرحى)
مُرعِبة، فھو لم یقلْ تطحنھم طحن الرحى، لعل المُبدع لم یرد ھذه النتیجة كونھا 

الدورات واصفاً انتزاعھم تحصیل حاصل وھي وظیفة الآلة، وانما اراد رصد حركة 
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لحریة الحركة وتقلبّ امورھم من سيء إلى اسوء، مما یترك للمتلقي قدر كبیر من 
  تخیلّ المشھد واخذ الموعظة منھ.

یعُزّز الصورة بشكل مشابھ لحالة دوران  )٢٣(والمقطع الآخر(قلق المحور)     
و تتبعنا الالفاظ التي الرحى، فحركة المحور باتجاھات مختلفة، دونما ارادة منھ ،ول

وردت في الخطاب(تدور) نراھا توحي بحركة دائریة مما یسند دلالة حركة الرحى، 
و(قلق) التي تشُیر إلى عدم الاستقرار ،فضلاً عن الحروف التي شُحِن بھا الخطاب 

كصوت(الحاء) الذي یشُیر إلى الحدّة والاختناق، وصوت(الراء) یمنح الخطاب 
بالاضطراب، وصوت(القاف) ھیمن على المقطع الثاني موحیاً  التكرار والاستمرار

مما یشُیع في   ویسُمى جعجعةبدلالتھ العنیفة، ولا ننسى صوت یختفي بحركة الرحى ،
  الخطاب دلالات الارتباك والانھیار التام بصفة القوم.

:(صبرا بني ومن نماذج التشبیھ في نصوص الإمام الحسین(علیھ السّلام) قولھ      
الكرام ! فما الموت إلا قنطرة تعبر بكم عن البؤس والضراء إلى الجنان الواسعة 

،والنعیم الدائمة. فإیُّكم یكره أن ینتقل من سجن إلى  قصر ! ؟وما ھو لأعدائكم إلا 
  .)٢٤(كمن ینتقل من قصر إلى سجن وعذاب)

ھا السلبیة، الموت مفردة ٌ ترددت كثیراً في الخطاب الحسیني، وعلى الرغم من دلالات
إلاّ إنھّا في المعجم الحسیني تحمِلُ طیاًّ الحیاة الأبدیة ،ورمزاً طالما ارعب الظالمین. 
جاء التشبیھ البلیغ في النصّ ،وقد أفرغ المُنشئ الموت دلالة القنطرة، التي حملت في 

بھ ثنایاھا بوابة العبور إلى الضّفة الأخُرى، وقد منح المشبھ (الموت) كل دلالات المش
بھ(القنطرة)، كي ینقل المتلقي إلى تصّور مشھدي تخیلّي ، یتراءى لھ ظلال منطقة لم 

یعھدھا المتلقي، إلاّ بالاستعانة بالذھن وقدرتھ على تذوّق ھذا الفضاء المشحون. بدأ 
النص بنداءٍ محذوف الأداة، مسبوقاً بمصدرٍ ناب مناب الفعل، ویبدو النص وكأنھّ 

یھ المُنشئ شریطاً من الضور المشھدیة التي قد یدركھا المتلقي بیان رقم واحد، یضع ف
بتأملٍ وتمعّن مقروناً بتقصي الابعاد الجمالیة ،(الوصف الأفضل للعمل ھو العمل 

، فالانتقال بذھنیة المتلقي من منطقة تحمل في ذاتھا رھبة وخوف من )٢٥(نفسھ)
ة ، وخروج من سجن البدن الموت، إلى رحابٍ جمیل التي خلفّتھا الصورة التشبیھی

  والدنیا إلى فضاء الحریة ولقاء الأحِبةّ .
ومن النماذج التي وردت في نثر الإمام الحسین(علیھ السّلام)كلامھ مع أخیھ محمّد بن 

بدأ النصّ  )٢٦(الحنفیةّ( أمّا بعد فكأنّ الدنیا لم تكن ، وكأنّ الآخرة لم تزل، والسلام)
بالأداة(كأنّ) وھو یوحي بأنّ ما یشاھده خیالاً وقد وضع متلقیھ على عتبة ذلك الخیال 

المجرّد من الإیھام (تستخدم كأنّ لما تقیمھ من تخییل ، وتنھض بھ من صورة فنیةّ 
،وأنھّا كثیراً ما تتصدر الجملة الشعریة مما یضُاعف من قدرتھا على استفزاز الخیال 

لتشبیھ ومفصّلاً جاء التشبیھ مرسلاً بوجود أداة ا، )٢٧(یتھا في التصویر)ویشحذ فاعل
وأنّ حذف وجھ الشبھ ھدفھ لا یرید ان یحصره في مفھوم واحد لحذف وجھ الشبھ، 

ومحدّد، بل أراده أنْ یبقى مُطلقاً، كي یترك للمتلقي إمكانیةّ إختیار ما یراه  ملائماً 
قام على الجمع بین عناصر متباعدة یصبح  لذائقتھ وثقافتھ،(إنّ التشبیھ اذا

  .)٢٨(مبتكراً)
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إنّ بلاغة التشبیھ تكمن في أنھّ ینتقل بالمتلقي من الشيء نفسھ، إلى ما یشبھھ،      
(وكلما كان الانتقال بعیداً قلیل الحضور بالبال أو ممزوجاً بالخیال ، كان التشبیھ 

الأداة في النص المتقدّم كشف عن ، انّ تكثیف )٢٩(أروع للنفس وادعى إلى اعجابھا)
توظیف مكثفّ للدلالة، التي تتشكّل عِبرھا الصورة ،مما شحذ الألفاظ بإیحائیةّ عالیة، 
فتصاعد الإنفعالات لدى المُنشِئ ، الذي مثلّ لھ الزّمان(الدنیا ،الآخرة) عنصراً مُثیراً 

زمان( الدنیا، الآخرة) أو مندمجاً مع موقفھ الإنفعالي، حتىّ حوّل ھذین البعدین من ال
إلى صورة واقعیةّ فاستحضار الآخرة في ذھنیةّ المُنشِئ غیبّ المثابة الأولى (الدّنیا) 

  بكونھا لم تكن .
  وھم                    لم تكن               الدّنیا                           

  
  حقیقة                                الآخرة                         لم تزلْ          
      

  فالحركة محصورة بین زمانین مغایرین الأوّل:(مُقیدّ محدود) بین أمدین  
  بدایة         نھایة، والزمن الآخر: (غیر مُقیدّ) لا بدایة لھ ولا نھایة، 

وھنا سوف یكون ھناك اختلاف بین سمات الزمنین ومن ثمّ یؤدّي إلى اختلاف الدلالة 
في التأثیر عند المتلقي، ووجود فعلین متضادین (لم تكن، لم تزل) وھما متغایرین 

تماماً، فالوجود والعدم مثلتا صورة النصّ، فعدم وجود الدّنیا یقابلھا دوام الآخرة 
  وبقائھا.

إنّ التشبیھ ینطوي على  ینطوي على مكانیةّ الحركة والنمو والتطوّر بالقوّة      
لتي یتعامل المبدع بألفاظھ من دون الإتكّاء على استدعاء معانٍ خارجیةّ ا )٣٠(الداخلیةّ)

كما في الإستعارة، و(التشبیھ مُنتج بارع للصورة الحسّیة، بوصفھ أداءً محتویاً للعملیةّ 
  . )٣١(الإبداعیةّ الشعریةّ)

ر نفي الكینونة عن الدنیا ونفي الزوال عن الآخرة ، وحیاة الآخرة والإیمان بھا مستم
وغیر منقطع بل المنقطع والزائل وغیر الموجود ھي الدّنیا، ھذا النص صورة من 

یرى حال الدّنیا في نظرهِ غیر موجودة نھائیاًّ، فھو شخص  كأنھّ لا ینتمي إلیھا، 
ووجودھا وھم، ، استطاع أنْ ینقل المتلقي إلى عالم الذّات، أو بالعكس نقل عالم الذّات 

نھا مُحمّلة بكمٍّ  ھائل من التوّھجّ الدّاخلي، الذي امتلك قدرة إلى المتلقي في لحظة بعی
  اختراق الذّات ، متجسّداً في مفردات الواقع الذّھني والنفّسي على حدٍّ  سواء. 

وأنّ الجملة الفعلیةّ الواقعة منتصف النص(لم تكن)، تأتي على أنھّا نتیجة نھائیةّ 
وجودیاّ وجاءت الجملة الفعلیةّ الواقعة في مستقرّة لدى المُنشِئ، وأنھّ یتحرك عبرھا 

آخر النص(لم تزل) مُطابقة تماماً لھاجس المُنشِئ الأوّل مع الدّنیا، فلم یعد لھا أدنى 
بقایا وجود، مع تأكید الجملة الأخُرى (لم تزل) فالدّنیا والآخرة لا یلتقیان من حیث 

  الحركة والزمان .
عدم اھتمامھ للدنیا وزھده بھا، فكان لعنصر  لقد كان إحساس المُنشِئ واضحاً بفكرة

الزمان مساحة واسعة في النصّ، لوجود مفردتي(الدّنیا والآخرة) وفعلي (لم تكن، لم 
تزل) ، فضلاً عن ذلك تعطي ھذه الأفعال زمناً سریعاً، بدأً من (أمّا بعد) التي تختصر 
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، والانتقال السریع من  كل المقدمات؛ مروراً بلفظتي (الدّنیا والآخرة) قطبي الوجود
  ھذه الحیاة إلى حیاة أبدیة منشودة لدى المُنشِئ.

إجمالاً إنّ النص یتضمّن تداخل مُكثفّ من الصور المتداخلة التي بدأت بالمشابھة      
  وانتھت بالتضاد بین طرفي الخطاب. 

خَطَّ القلاِدة عَلى ( خـطَُّ الموتُ عَلى وُلدِ آدمَ مَ ومن نماذج التشبیھ كلامھ (علیھ السلام):
جِید الفتاة، وما أولھني إلى أسلافي اشتیاقَ یعقوب إلى یوسف !. وخِیرَ لي مصرعٌ أنا 

  . )٣٢(لاقیھ)
(خُطّ الموت على ولد آدم مخطّ القلادة على جید الفتاة) في ھذا المقطع نشأت عملیةّ    

فكري واحد، وھي اتحّاد بین المُشبھّ والمُشبھّ بھ معاً وجعلھما على مسار ونسق 
عملیةّ  قد تبدو مُعقدّة، لإنھّا في الأصل غیر متكافئة بین الطرف الأوّل والثاني في 

بنیة المُشابھة، لكن التشبیھ البلیغ فالمشبھ(خُطّ الموت) والمشبھ بھ(مخطّ القلادة)، فعل 
ع فعلتھ برفع الحواجز والمعوقات( عند حذف وجھ الشبھ واداة التشبیھ یمثل ھذا النو
المكان الأسمى، لإنّ المشبھّ یصیر عین المشبھّ بھ بلا تفاوت وھذا ادعى للمبالغة 

،وجعل من عملیة الاتحّاد والاندماج ممكنة، وعلى سبیل التصور  )٣٣(والتوكید)
  الذّھني لكي یمنح المتلقي فرصة التذوق بروعة التشبیھ.

ول، لإنّ المحذوف بدأ النص بذكر الموت مسبوقاً بفعل ماضٍ مبني للمجھ     
معروف سلفاً والتركیز على الموت ذلك الشيء الذي یفرّ منھ عامّة المخلوقات ومنھا 
الإنسان. فقد اختار المُنشِئ مفردة (القلادة) وھي رمز للزینة (یولد في التشبیھ علاقة 
 رمزیة ، تشیر إلى  المتلقي تجاه نقاط ، تفُجّر كل واحدة منھا طاقات فنیة ذات إثارات

؛ وھذا الرمز أكثر وضوحاً من غیره من مظاھر التزّینّ، كالأساور )٣٤(نفسیة خاصة)
أو الخواتم وما شابھ ذلك ، ولأنّ (القلادة) یقع نظر الآخرین علیھا أكثر من أي زینةٍ 

أخُرى، فقصدیةّ القلادة لھا دلالة بصریةّ، فضلاً عن وجود علاقة ملازمة بین (الفتاة) 
قة وجدانیةّ فطریةّ تمتاز بھا(الفتاة) وھي فئة عُمریةّ مُعینّة والزینة، ھذه العلا

؛والمعلوم أنّ (الفتاة) حینما تضع القلادة تضعھا وھي في رغبة منھا، وھذا إحساس 
  یكثر عند الفتیات أكثر من غیرھا من الفئات العُمریةّ الأخُرى. یفُھمُ مما سبق .

ان، كاختیار الفتاة لزینتھا، حوّل دلالة أنّ الموت قد  یكون محطّ إختیار الإنس     
الموت السّلبیة إلى دلالة إیجابیةّ (التشبیھ سموّ ٌ بالواقع في الحدود التي یسغھا ویقرّھا 

ون قدومھ ، كانتظار یعقوب لیوسف فكأنّ الموت بوابة العبور لمن ینتظر .)٣٥(العقل)
اتجّھ إلى الموت ببسالة وطمأنینة، ممزوجة بمشاعر الولھ إلى أحِبةّ ینتظرون قدومھ، 

فالعلاقة بین یعقوب ویوسف كانت علاقة انتظار لیومٍ موعود، وكأس الصبر الذي 
الصفر التي یلتقي بھا الأحِبةّ كان ینتظر الإمام(علیھ السّلام) في كربلاء ، كانت ساعة 

التي ینتظرھا منھ أسلافھ لشدة الإشتیاق بینھما. وقد جاء فالموت في نظره الفرصة 
یعقوب لیوسف) ، فالولھ الحسیني المشبھ الولھ أقوى تصویراً من المشبھّ بھ ( اشتیاق 

یختلف عن اشتیاق یعقوب لیوسف ، فكلاھما على قید الحیاة، فضلاً عن أنّ الولھ 
ي اراده الإمام الحسین(علیھ ارتبط بالمُنشِئ والإشتیاق بیعقوب لیوسف ، الولھ الذ

السّلام) ھو الحنین العمیق لأجداده وأبیھ أمیر المؤمنین وأمّھ الزھراء وأخیھ 
الحسن(علیھم السّلام)، ھذهِ صورة المُشبھّ في نظره(علیھ السّلام)، وعندما جاء 
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بصورة اشتیاق یعقوب (علیھ السّلام) وربطھا بالسّیاق وكان موضوعھا المشبھّ بھ، 
سبب اختیار ھذا النموذج یعود لسببین الأوّل: شوق یعقوب اكتسب قداستھ ولعل 

وأھمیتھ من القرآن الكریم، والآخر الارتباط العائلي بین نسب أھل بیت الرسول 
  الأعظم( صلى الله علیھ وآلھ) وبین آل یعقوب(علیھ السّلام).

، یتعالى صوت صار الموت على وفق الخطاب الحسیني بوابة َ الحیاة الخالدة     
الموت في انحاء النصّ ونقل تأثیره العمیق، عِبر مرایا الحضور الذھني للمتلقي، 

  إنعكاساً إیجابیاًّ وحضوراً وتقبلاًّ ماكثة في المكان ومھیمنة على الزّمان .
وعلاقة الموت برغبة الفتاة بالتوشّح والتزینّ بالقلادة لھ قرینة بالنص اللاحق بقولھ( 

ع) فالتخییر في الإلتحاق بركب الشّھادة أشبھ برغبة الفتاة وعلاقتھا وخیرّ لي مصر
(یشغل الموت بؤرة التشكیل الإنساني، وكل ما وصل الینا من أدبیات من  بالقلادة.

ملاحم وأساطیر، كلھّا تؤكّد حقیقة واحدة، لم یختلف علیھا البشر ھي أنّ مصیر 
ا النص الشریف ( لیس أمر دائمٌ ،وما جاء في من بحث ھذ )٣٦(الإنسان ھو الموت)

لبس القلادة، لإنّ كثیراً من النساء لا یلبسن القلائد لفقرٍ أو لغیره ،فالموت قد یفارق 
  . )٣٧(ولد آدم في بعض الأحیان مثلما تفارق القلادة جید الفتاة في بعض الأوقات)

ذائبة بینھما،  إنّ صفة الملازمة بین القلادة وجِید الفتاة، ھي صفة ملازمة وصفة     
وإنْ قد یقلل بعضھم ، بإنھّ لیس كل الفتیات تلبس القلادة، اعني بالصفة الملازمة إنھّا 
دالةّ ثابتة لوجود علاقة مشتركة بین الحُلي والفتاة، بینما تتعذّر وجود ھذه العلاقة مع 

  .ء وإنْ كان السقي لیس طوال الوقتالرّجال، شأنھُ شأن النبات والما
بقَ الموت في أدبیات الإمام الحسین(علیھ السّلام) ، ممزوجة بنكھة الخلود إنّ ع     

بعیداً عن عُشبة جلجامش، فكلماتھ تخلق أشیاء شدیدة الإرتباط بھ، بحیث یتحوّل 
  تأثیرھا من مجرّد صناعة معنى ، إلى صناعة حیاة كاملة.

وقد ورد من التشبیھ البلیغ في نصوص الإمام الحسین(علیھ السلام) یقول:( الناس      
 )٣٩(على ألسنتھم فإذا مُحّصوا بالبلاء قلّ الدیاّنون) )٣٨(عبید الدنیا والدّین لعق

ورد في النص تشبیھ بلیغ مرّتین فجاء الأوّل: مشبھّ( الناّس) والمشبھّ بھ (عبید الدّنیا) 
  یھ الآخر: المشبھ( الذین )والمشبھ بھ(لعقُ على ألسنتھ).و كذلك التشب

  وقد یسأل أحد ھل كل الناس عبید الدنیا؟
(یحذف وجھ الشبھ واداة التشبیھ یمثل ھذا النوع من فنون التشبیھ البلیغ أنھّ حینما    

المكان الأسمى ویدعى بالتشبیھ البلیغ، لإنّ المشبھّ یصیر عین المشبھّ بھ بلا تفاوت 
. وحذف وجھ الشبھ ھدفھ لا یرید ان یقیدّه المُنشئ )٤٠(وھذا ادعى للمبالغة والتوكید)

في أمر ٍ معینّ، بل أراده أنْ یبقى مُطلقاً، كي یترك للمتلقي حریةّ تخُیلّ الوجھ على 
  وفق ما تملیھ انفعالاتھ ومشاركتھ الوجدانیة.

ما یجعل المتلقي یعیش التجربة (لا یتسنىّ للمبدع التأثیر في نفس المتلقي ، إلاّ حین
  . )٤١(نفسھا التي عاشھا المبدع)

والمعلوم إنّ الدّین نتاج سماوي یستقر في القلوب المؤمنة، یجعلھا تنبض بالخیر      
والسعادة ومشاركة الآخرین ھمومھم، أمّا الذین اتخذوا من الدین مھنة یعتاشون 

الدین، بدلالة لو مسّھم من الإمتحان علیھا، فھؤلاء لیسوا سوى ادعیاء وطارئون على 
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الإلھي شيء، تراھم یعترضون وتعلوا اصواتھم بعدم الرضا، لذا لا یتحمّل البلاء 
  السماوي الاّ الدیانون ولیس المتدینون . وقد شخّصھم المُنشئ في خطابھ.

كما أن الخطاب یحمل في ثنایاه مسألة نفسیةّ مھمة، وھي النزوع نحو تحقیق      
النفس ورغباتھا، مما جعل المُنشئ یقف على آلیة من آلیاّت التعامل معھا،  مطالب

ووصفھا بما یسمح للمتلقي الدخول لفضاء التخیلّ ومن ثمّ الإتعّاض، فقد أوحت حركة 
اللعّق بظلال فاعلھا وھو العبد الذي لا یملك زمام أمره وھذا بخلاف أصحاب الھمم 

اً في الحیاة، رافضین الخضوع لمِغریات ٍ زائلة، العالیة، الذین یتخذون مساراً واضح
  وھذا لیس ببعید عن كنیة المُنشئ(علیھ السّلام) بأبي الأحرار.

وخلاصة القول في بنیة المشابھة أننّا نجد أنّ صورهُ مُتحرّكة في أكثر من جِھة ، مما 
رُ فیھا عمِلت على شحن ذھن المتلقي ونقلھ إلى فضاء التأمّل، وصولاً إلى حقائق یشع

  المتلقي إلى أھمیةّ ما وصل إلیھ .
الصور التشبیھیةّ التي وردت في بنیة المُشابھة لم تكن بعیدة عن واقع المتلقي ، بل 

  كانت موجودة في بیئتھ ویشعر بھا ویتعامل معھا.
نرى في النص التشبیھي تعانق بنُى دلالیة أخُرى كالتضاد مثلاً أو المجاورة، وھذا 

المُنشئ الثرّیةّ وقدرتھ على مزج الصورة وشحنھا إیقاعاً یمنح النصّ یدل على تجربة 
  جمالیةّ التلقي.

ورود لفظة الموت في بنیة المشابھة التي كان لھا وقع نفسي خاص ، إلاّ أنّ الإمام 
الحسین(علیھ السّلام) حوّلھا إلى دلالة ذات فضاء ایجابي ، عكست الفكرة السّلبیة لھا 

  في ذھن المتلقي.
ضور واضح للتشبیھ البلیغ في بنیة المشابھة ، وھذا النوع من التشبیھ یترك للمتلقي ح

  على وفق ما تعتمد علیھ ردّة فعلھ تجاه النص .مساحة واسعة لتخیلّ وجھ الشبھ 
  الھوامش :

العلاقات الدلالیة والتراث البلاغي العربي، د. عبد الواحد حسن الشیخ، مكتبة ومطبعة )١(

  .٤م: ١٩٩٩، ١یةّ ،القاھرة، طالإشعاع الفن

بنیة اللغة الشعریةّ، جان كوھن ، ترجمة ،محمد الولي، محمد العمري، دار توبقال للنشر ، )٢(

  .  ٤٩م: ١٩٨٣، ١الدار البیضاء، ط

الشعر كیف نفھمھ ونتذوقھ، ألیزابیث درو، ترجمة محمد إبراھیم الشوش، منشورات مكتبة  )٣(

  .  ٨٣م: ١٩٦١، ١منیمنة، بیروت ،ط

م: ٢٠٠٢، ١الأسلوبیةّ وتحلیل الخطاب، د. منذر عیاّشي ،مركز الانماء الحضاري ،حلب، ط )٤(

١٠١  . 

مداني، منشورات دراسات سال، دار معاییر تحلیل الأسلوب ، ریفاتیر، ترجمة، د. حمید الح)٥(

  .٢٧م.: ١٩٩٣، ١النجاح الجدیدة، الدار البیضاء، ط

التفكیر الأسلوبي (رؤیة معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء علم الأسلوب  )٦(

  .١٤٠م: ٢٠١٠، ٢الحدیث )، د. سامي محمد عبانبة ،عالم الكتب الحدیث ، الاردن، ط



  ١٢ 

 
ة، د. صلاح فضل ، مؤسسة مختار للنشر والتوزیع، القاھرة، إنتاج الدلالة الأدبی )٧(

  . ٢٢٣م : ١،١٩٨٧ط

جدلیةّ الإفراد والتركیب في النقد العربي القدیم ، د. محمّد عبد المطلّب، الشركة المصریة   )٨(

 . ٢٠٤م  : ١٩٩٥، ١العالمیة للنشر والتوزیع، القاھرة، ط

: ضبطھ وشرحھ، محمّد عیسى منون، المطبعة  ه)٣٣٧ینُظر: نقد الشعر، قدامة بن جعفر(ت)٩(

. الصناعتین الكتابة والشعر ، أبو ھلال الحسن بن عبد ٦٥م: ١٩٣٤، ١الملیجیةّ، القاھرة، ط

ه)، تحقیق: علي محمد البجاوي ،ومحمد أبو الفضل إبراھیم، ٣٩٥الله بن سھل العسكري(ت

ة عبد القاھر بن عبد ،وأسرار البلاغ٢١٣ه):٣٩٥م  (ت٢٠١٣المكتبة العصریة بیروت،

ه)، قرأه محمود محمد شاكر، مطبعة المدني ، المؤسسة السعودیةّ ٤٧١الرحمن الجُرجاني (ت 

،مفتاح العلوم ، أبو یعقوب یوسف بن محمد بن علي ٩٠م .١٩٩١ ١بمصر ، ط

، ١ه)، تحقیق، د. عبد الحمید ھنداوي، دار الكتب العلمیةّ، بیروت، ط٦٢٦السّكاكي(ت

لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الأعجاز ، یحیى بن حمزة العلوي  و الطراز، ١٨٢م: ٢٠٠٠

م: ٢٠٠٨ه) ،تحقیق عبد الحمید ھنداوي ،المكتبة العصریةّ ، بیروت ، ٧٠٥الیمني (ت

)، وینظر: مدخل إلى البلاغة العربیةّ  د . یوسف أبو العدوس ،دار المسیرة للنشر ٣/١٨٢(

  .١٤٤م: ٢٠١٣ ، ٣والتوزیع والطباعة ، الأردن ، ط

الصورة الشعریةّ في دیوان دعبل الخزاعي، وداد ھشیار، رسالة ماجستیر، جامعة بسكرة، )١٠(

  . ٤١م: ٢٠١٤الجزائر، 

خصائص الأسلوب في شعر البحتري . د . وسن عبد المنعم الزبیدي ، منشورات المجمع )١١(

 .  ٢٦٥م: : ٢٠١١العلمي العراقي بغداد ، 

التشبیھیةّ في مراثي الشریف الرضي ، د. نرجس الأنصاري، مجلةّ جمالیةّ الصورة )١٢(

، مجلة فصلیةّ ، خریف ٤، السنة  ١٥دراسات في اللغة العربیةّ وآثارھا، جامعة دمشق،  العدد 

  . ٣م :٢٠١٣

أسس النقد الأدبي عند العرب د. أحمد  أحمد بدوي ، نھضة مصر للطباعة والتوزیع ، )١٣(
 . ٥٢٨م : ١٩٩٦القاھرة، 

خصائص الأسلوب في شعر البحتري .د. وسن عبد المنعم الزبیدي ، منشورات المجمع )١٤(

  . ٢٦٦م  : ٢٠١١العلمي العراقي، 

أسس النقد الأدبي عند العرب د. أحمد أحمد بدوي ، نھضة مصر للطباعة والتوزیع ، )١٥(
 . ٥٢٧م: ١٩٩٦القاھرة، 

دیب الباجي ، مؤسسة علوم القرآن، بیروت ، النسق القرآني دراسة أسلوبیةّ ، د. محمّد )١٦(
  . ٥٢٢م : ٢٠١٠، ١ط
  .   ٢٦٥خصائص الأسلوب في شعر البحتري . د . وسن عبد المنعم الزبیدي: )١٧(

البلاغة العربیةّ تأصیل وتجدید، د. مصطفى الصّاوي الجویني، الناشر منشأة معارف  )١٨(

 . ١٣٠م.    : ١٩٨٥الاسكندریةّ، 



  ١٣ 

 
لقص في الروایة العربیة  (روایات غائب طعمة فرمان انموذجاً)، د. إسراء أسلوبیةّ ا )١٩(

  .  ٢١٥م : ٢٠١٥، ١حسین جابر، دار بغداد للطباعة والنشر، العراق،ط

اللھوف على قتلى الطفوف ،علي بن موسى بن جعفر بن محمد بن طاووس الحسیني(ت  )٢٠(

  . ٥٩م:١٩٩٣، ١ه)مؤسسة الأعلمي للمطبوعات، بیروت، ط٦٦٤

(أبداً تستردّ ما تھِبُ الدّنیا             فیا لیت جودِھا كان بخُلا ) ، دیوان المُتنبي، تحقیق عبد )٢١(

  ) .٣/٢٥٠م : (١٩٨٦، ١الرّحمن البرقوقي، دار الكتاب العربي، بیروت، ط

أداة یطُحن بھا ، وھي حجران مستدیران یوُضع أحدھما على الآخر ویدُار الأعلى على  )٢٢(
حى  ،)ینُظر :معجم اللغة العربیة المعاصرة مادة (ر ح ى).قطُب حجر الرَّ

، ینُظر :معجم اللغة العربیة المعاصرة مادة(ح و ) (العودُ الذي تدور علیھ البكرةُ  :المِحْوَرُ )٢٣(
  ر).

ه)تحقیق، ٣٨١معاني الأخبار أبو جعفر محمد بن علي بن الحسین بن بابویھ القمّي ت( )٢٤(

  . ٢٨٩م:١٩٨٥، ٢علي أكبر غفاّري، دار المعرفة للطباعة والنشر، بیروت، ط

الشعریة ، تودوروف، ترجمة شكري المبخوت، ورجاء سلامة، دار توبقال للنشر والتوزیع  )٢٥(
 . ٢١م: ١٩٩٠، ٢المغرب، ط

ه) ،دار ٣٦٨كامل الزیارات، الشیخ أبو القاسم جعفر بن محمّد بن قولویھ القمّي، (ت)٢٦(
 . ١٥٨م : ١٩٩٧، ١السرور، بیروت، ط

  . ٢٥٠انتاج الدلالة الأدبیة ، د. صلاح فضل :)٢٧(

  . ٢٦٦خصائص الأسلوب في شعر البحتري : )٢٨(

حة دكتوراه، كلیة التربیة التشكیل البیاني في شعر الصعالیك، خالد جعفر مبارك، إطرو)٢٩(
  .  ٢١م: ٢٠١١جامعة دیالى،

 . ٢٦٦خصائص الأسلوب في شعر البحتري : )٣٠(
دلالة الصورة الحسیةّ في الشعر الحسیني، د. صباح عباس عنوز، العتبة الحسینیة )٣١(

  . ٣٦م : ٢٠١٣، ١المقدسة، قسم الشؤون الفكریة، كربلاء المقدسة، ط

ه) دار ٦٩٣أبو الحسن علي بن عیسى ابن أبي الفتح الأرّبلي(ت كشف في معرفة الائمّة،)٣٢(

  ) .٢/٢٣٩م: (١٩٨٥، ٢الأضواء، بیروت، ط

  . ٥٢٥النسق القرآني: )٣٣(

، ٢فلسفة البلاغة بین التقنیة والتطور، د. رجاء عید، الناشر منشأة معارف الاسكندریة، ط)٣٤(
 . ١٧٥م: ١٩٧٧

، ١أسس السیمیائیةّ ، دانیال تشاندلرِ، د. طلال وھبة ، المنظمة العربیة للترجمة، لبنان ط)٣٥(

  . ٢٣٣: م. ٢٠٠٨

انفتاحات النص الشعري( إشكالیةّ التحویل وفضاء التأویل ،د. محمّد صابر عبید، عالم )٣٦(
  . ٢٧٨م : ٢٠١٤، ١الكتب الحدیث، الأردن، ط



  ١٤ 

 
ینُظر: دستور الصدر(مجموعة خطب القاھا السید محمد محمد صادق الصدر في مسجد )٣٧(

.  ٥٨م: ٢٠٠٤، ١الكوفة، تقریر إسماعیل الوائلي، مكتبة دار المجتبى، النجف الأشرف، ط

وینظر:  التصویر الفني في خطب المسیرة الحسینیة ، ھادي سعدون ھنون، مكتبة الروضة 

  . ٩٦م: ٢٠١١، ١الحیدریة، النجف الأشرف، ط

معجم  (لعق : لحس، وتسمى الملعقة وھي اسم آلة من لعِق، لتناول الطعام وغیره)، ینُظر:)٣٨(

 اللغة العربیة المعاصرة:( ل ع ق ).

 ) .٢٤٢/ ٢كشف الغمّة : (  )٣٩(
  .  ٥٢٥النسق القرآني:   )٤٠(

مسیرة للنشر والتوزیع التشبیھ والإستعارة منظور مستأنف، د. یوسف أبو العدوس ، دار ال )٤١(

 . ٩٣م. : ٢٠٠٧، ١والطباعة، الاردن، ط

  المصادر والمراجع:              

ه)، قرأه ٤٧١أسرار البلاغة عبد القاھر بن عبد الرحمن الجُرجاني (ت  .١

 ١محمود محمد شاكر، مطبعة المدني ، المؤسسة السعودیةّ بمصر ، ط

  م .١٩٩١،

د. طلال وھبة ، المنظمة العربیة  أسس السیمیائیةّ ، دانیال تشاندلرِ، .٢

  م.٢٠٠٨، ١للترجمة، لبنان ط

أسس النقد الأدبي عند العرب د. أحمد أحمد بدوي ، نھضة مصر للطباعة  .٣
 م.١٩٩٦والتوزیع، القاھرة، 

أسلوبیةّ القص في الروایة العربیة  (روایات غائب طعمة فرمان انموذجاً)،  .٤

  م .٢٠١٥، ١والنشر، العراق،طد. إسراء حسین جابر، دار بغداد للطباعة 

الأسلوبیةّ وتحلیل الخطاب، د. منذر عیاّشي ،مركز الانماء الحضاري ،حلب،  .٥

 م.٢٠٠٢، ١ط

إنتاج الدلالة الأدبیة، د. صلاح فضل ، مؤسسة مختار للنشر والتوزیع،  .٦

  م .١٩٨٧، ١القاھرةط

صابر انفتاحات النص الشعري( إشكالیةّ التحویل وفضاء التأویل ،د. محمّد  .٧
  م  .٢٠١٤، ١عبید، عالم الكتب الحدیث، الأردن، ط

البلاغة العربیةّ تأصیل وتجدید، د. مصطفى الصّاوي الجویني، الناشر منشأة  .٨

  م.١٩٨٥معارف الاسكندریةّ، 

بنیة اللغة الشعریةّ، جان كوھن ، ترجمة ،محمد الولي، محمد العمري، دار  .٩

  .م  ١٩٨٣، ١توبقال للنشر ، الدار البیضاء، ط



  ١٥ 

 

التشبیھ والإستعارة منظور مستأنف، د. یوسف أبو العدوس ، دار  .١٠

 م .٢٠٠٧، ١المسیرة للنشر والتوزیع والطباعة، الاردن، ط

التشكیل البیاني في شعر الصعالیك، خالد جعفر مبارك، إطروحة  .١١
  م .٢٠١١دكتوراه، كلیة التربیة جامعة دیالى،

ھادي سعدون ھنون، التصویر الفني في خطب المسیرة الحسینیة ،  .١٢

  م.٢٠١١، ١مكتبة الروضة الحیدریة، النجف الأشرف، ط

التفكیر الأسلوبي (رؤیة معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في  .١٣

ضوء علم الأسلوب الحدیث )، د. سامي محمد عبانبة ،عالم الكتب الحدیث ، 

  م.٢٠١٠، ٢الاردن، ط

، د. محمّد عبد  جدلیةّ الإفراد والتركیب في النقد العربي القدیم .١٤

م ١٩٩٥، ١المطلّب، الشركة المصریة العالمیة للنشر والتوزیع، القاھرة، ط

. 

جمالیةّ الصورة التشبیھیةّ في مراثي الشریف الرضي ، د. نرجس  .١٥

الأنصاري، مجلةّ دراسات في اللغة العربیةّ وآثارھا، جامعة دمشق،  العدد 

  . ٢٠١٣، مجلة فصلیةّ ، خریف ٤، السنة  ١٥

ئص الأسلوب في شعر البحتري . د . وسن عبد المنعم الزبیدي خصا .١٦

 م.٢٠١١، منشورات المجمع العلمي العراقي بغداد ، 

دستور الصدر(مجموعة خطب القاھا السید محمد محمد صادق  .١٧

الصدر في مسجد الكوفة، تقریر إسماعیل الوائلي، مكتبة دار المجتبى، 

  م.٢٠٠٤، ١النجف الأشرف، ط

لحسیةّ في الشعر الحسیني، د. صباح عباس عنوز، دلالة الصورة ا .١٨

، ١العتبة الحسینیة المقدسة، قسم الشؤون الفكریة، كربلاء المقدسة، ط

  م .٢٠١٣

دیوان المُتنبي، تحقیق عبد الرّحمن البرقوقي، دار الكتاب العربي،  .١٩

  م .١٩٨٦، ١بیروت، ط

 الشعر كیف نفھمھ ونتذوقھ، ألیزابیث درو، ترجمة محمد إبراھیم .٢٠

  م . ١٩٦١، ١الشوش، منشورات مكتبة منیمنة، بیروت ،ط

الشعریة ، تودوروف، ترجمة شكري المبخوت، ورجاء سلامة، دار  .٢١
 م.١٩٩٠، ٢توبقال للنشر والتوزیع المغرب، ط



  ١٦ 

 

الصناعتین الكتابة والشعر ، أبو ھلال الحسن بن عبد الله بن سھل  .٢٢

بو الفضل ه)، تحقیق: علي محمد البجاوي ،ومحمد أ٣٩٥العسكري(ت

  ه).٣٩٥م  (ت٢٠١٣إبراھیم، المكتبة العصریة بیروت،

الصورة الشعریةّ في دیوان دعبل الخزاعي، وداد ھشیار، رسالة  .٢٣

  م.٢٠١٤ماجستیر، جامعة بسكرة، الجزائر، 

لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الأعجاز ، یحیى بن حمزة  الطراز .٢٤

المكتبة العصریةّ ، ه) ،تحقیق عبد الحمید ھنداوي ،٧٠٥العلوي الیمني (ت

  م .٢٠٠٨بیروت ، 

العلاقات الدلالیة والتراث البلاغي العربي، د. عبد الواحد حسن  .٢٥

  م .١٩٩٩، ١الشیخ، مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنیةّ ،القاھرة، ط

فلسفة البلاغة بین التقنیة والتطور، د. رجاء عید، الناشر منشأة  .٢٦
 م.١٩٧٧، ٢معارف الاسكندریة، ط

الزیارات، الشیخ أبو القاسم جعفر بن محمّد بن قولویھ القمّي، كامل  .٢٧
 م.١٩٩٧، ١ه) دار السرور، بیروت، ط٣٦٨(ت

كشف في معرفة الائمّة، أبو الحسن علي بن عیسى ابن أبي الفتح  .٢٨

  م.١٩٨٥، ٢ه) دار الأضواء، بیروت، ط٦٩٣الأرّبلي(ت

 اللھوف على قتلى الطفوف ،علي بن موسى بن جعفر بن محمد بن .٢٩

، ١ه)مؤسسة الأعلمي للمطبوعات، بیروت، ط٦٦٤طاووس الحسیني(ت 

  م .١٩٩٣

مدخل إلى البلاغة العربیةّ  د . یوسف أبو العدوس ،دار المسیرة  .٣٠

  م.٢٠١٣،  ٣للنشر والتوزیع والطباعة ، الأردن ، ط

معاني الأخبار أبو جعفر محمد بن علي بن الحسین بن بابویھ القمّي  .٣١

ر غفاّري، دار المعرفة للطباعة والنشر، بیروت، ه)تحقیق، علي أكب٣٨١ت(

  م.١٩٨٥، ٢ط

معاییر تحلیل الأسلوب ، ریفاتیر، ترجمة، د. حمید الحمداني،  .٣٢

  م.١٩٩٣، ١منشورات دراسات سال، دار النجاح الجدیدة، الدار البیضاء، ط

معجم اللغة العربیةّ المعاصرة، أحمد مختار عمر، عالم الكتب  .٣٣

 .م٢٠٠٨، ٢،القاھرة،  ط

مفتاح العلوم ، أبو یعقوب یوسف بن محمد بن علي  .٣٤

ه)، تحقیق، د. عبد الحمید ھنداوي، دار الكتب العلمیةّ، ٦٢٦السّكاكي(ت

  م .٢٠٠٠، ١بیروت، ط



  ١٧ 

 

النسق القرآني دراسة أسلوبیةّ ، د. محمّد دیب الباجي ، مؤسسة  .٣٥
  م.٢٠١٠، ١علوم القرآن، بیروت، ط

ضبطھ وشرحھ، محمّد ه) : ٣٣٧نقد الشعر، قدامة بن جعفر(ت .٣٦

  م. ١٩٣٤، ١عیسى منون، المطبعة الملیجیةّ، القاھرة، ط

 


