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 (المستخلص)

يهدد  اببثدإ ىبدص  ادد اب بيد  بديج ابا ود  وابوجد  وابيودة ادت ايقيد  اب بيندم اب ديم بيبه دي      

، ويد ع دد اببيثدإ ىبدص   بدع ألدم اب  يديا  اب دت  يدي  ابا ود  ادت الأغايج ج ثيإ اب طلع أو 

ودديبيج يددد بوعددوا اددت اب وجدد  وابيوددة ،لددم اببثددإ عددج أبواعهددي اب ا لقدد  ،وايدد  أج ابوجدديثيج وابي 

ا وددي هم ب ددي يه ادديا اب هدديم عبدددلم ،ويددد ينددم اببيثددإ بثلددا علددص  بيثددإ لبلدد   ب ددد ي  بيب  هيددد 

وابذي ااطلع ب   ي  اة  ج اب وج  وابيوة وابا و  بغ  وااطبثي  ،بيب ي ويء اب بثإ الأوة 

اب بثإ ابلديبت  ثد    ث  عبواج أبواع ابا وي  ،ولت ابقاثص ،واب ي ي ، واب و يلي ، اي ي ايج

عبواج ابببيء وابلغ  ات ابا و ،ويد ثيوة اببيثإ ىج يب ي ألم ابن ي  وابااي ص اب ت نيل   

ادددت ببددديء اب وجددد  وابيودددة وجددداله ي ابادددي وت و هندددي ي ا ابدااليددد  ،اي دددي ااددد ص اب بثدددإ ابليبدددإ 

 نيهت.والأاي  بيبن ي  ابقبي  بلا و  ،و  لل  ات اب وايي ،وابنييم،والأداء اب و 

وبدديب غم  ددج ا  اء اب   ددددخ واب ا لقدد  اددت اببردد  ىبددص ابا وددي  الأبدبني ،وايادد  الأنددبيبي       

 بهي ىلا أبهي   لة   آخ ذبك اب ا  ب ي يث لا  ج دلالا    لة نث  اب غ ب اب  بت باة لهياي ا 

ة أو اب وجد  ،  ي ثدا بيببيثليج اب ن جد ييج ىبدص ندب  أغوا لدي و   اد  ألددااهي اد ج بدص ابيود

بيع بي ل ي ابيج بق ي اببر  وبه ي أعب هي اببي ييج ،وبيب غم  ج بد خ اب ايد  الأبدبني  ويل هي ىلا 

أج اببيثإ ثيوة ويلدا  ب ي  ين  با  ج  ايد   واا   بديا أج ي اد اببثإ ب دي ياددم اب وادوع 

   ا.وألداا
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Abctract 

Hang out between Muashah and Zjaial)) 

 

              The research aims to monitor the relationship 

between hang out and Muashah and hang out in Zajal 

,in how full consistency between them in terms of 

familiar or twings,was baptized researcher to track the 

most important features that,and how that may Zjalan 

Aloahin and diversified in Khrjathm are required 

primarily have been divided researcher discussed the 

three sections beginner boots and carried Almoshkh and 

colloquial definition and hang out while the firest 

section under the heading types kherjat in came the 

second section under the heading to construction and 

language in hang out with specialized topic last tags 

yalphen.                                                                                   
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 هد  اب 

 باددج، اددت لددذا اب وددية ه  دديجىج د اندد  الأدب الأبدبنددت أاددبث  ادد و خ  لثدد  بلبدديثليج اب     
يد عي  عج د ان  لدذا اب اد  ،ويدد يادوج ابندبب بدد خ اب اديد  واهدداج أال لدي أو أبهدي  ب اهم

ت أج يه قد ىلا اببيثدإ   دجاديج   دي،اي بيوبهي بيببثإ بم  ره  بلبو  ارل  ات اياب هي  ب ر   ج 
بيبد ان  واب  ثيص ابدييم اويء اا يي  عبواج بهدذا اببثإ)ابا ود  بديج اب وجد  لذا اب ا   آلي 

وابيوددة، ،ويددد ع ددد اببيثددإ ىبددص   بددع ألددم اب  يدديا  اب ددت  يددي  ابا ودد  اددت اب وجدد  وابيوددة ،لددم 
ا اببثددإ عددج أبواعهددي اب ا لقدد  ،وايدد  أج ابوجدديثيج وابيودديبيج يددد بوعددوا اددت ا وددي هم ب ددي يه اددي

 ب ددد ي  بيب  هيددد وابددذي ااددطلع ب   يدد   اب هديم عبدددلم ،ويددد ينددم اببيثددإ بثلددا علددص  بيثددإ لبلدد 
اددة  ددج اب وجدد  وابيوددة وابا ودد  بغدد  وااددطبثي  ،بيب ددي ودديء اب بثددإ الأوة  ثدد  عبددواج أبددواع 

ليدد ، اي دددي ادديج اب بثددإ ابلددديبت  ثدد  عبددواج ابببددديء بابا وددي  ،ولددت ابقادددثص ،واب ي يدد ، واب و ي
بلغدد  اددت ابا و ،ويددد ثدديوة اببيثددإ ىج يبدد ي ألددم ابندد ي  وابااددي ص اب ددت ندديل   اددت ببدديء وا

ابدااليدد  ،اي ددي اادد ص اب بثددإ ابليبددإ والأايدد    ياب وجدد  وابيوددة وجدداله ي اباددي وت و هنددي ي ه
 بيبن ي  ابقبي  بلا و  ،و  لل  ات اب وايي ،وابنييم،والأداء اب ونيهت.

ب   ددخ واب ا لق  ات اببر  ىبص ابا وي  الأبدبني ،وايا  الأنبيبي   ج ا  اء ا علص اب غمو     
ث لا  ج دلالا    لة نث  اب غ ب اب  بت باة لهياي ا   بهي ىلا أبهي   لة   آخ ذبك اب ا  ب ي 

،  ي ثدا بيببيثليج اب ن جد ييج ىبدص ندب  أغوا لدي و   اد  ألددااهي اد ج بدص ابيودة أو اب وجد  
ابدد غم  ددج بددد خ اب ادديد  الأبدبنددي  علددص ،و  وجي اببددي ي  دد ددي اببردد  وبه ددي أعب هبيع بي ل ددي ابدديج بق

ويل هي ىلا أج اببيثإ ثيوة ويلدا  ب ي  ين  با  ج  ايد   واا   بديا أج ي اد اببثإ ب دي ياددم 
 اب واوع وألدااا.  
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 التمهيد

زجل في اللغة والاصطلاح ج على معنى الموشح واليجد ربنا قبل الدخول في البحث أن نعر       

 ريف تتقارب فيما بينها عند من تناول هذا الفن من الشعر.افضلا عن الخرجة، وسنجد أن التع

الموشح لغة ،هو الوشاح :كرسان من لؤلؤ وجوهر منظومان مخالف بينهما،معطوف ف     

الجمع حبه المرأة ، ومنه اشتق توشح الرجل بثوبه ،و حأحدهما على الآخر وهو حلي تتوش

أوشحة ووشح ووشائح،والوشاح ينسج من أديم عريض يرصع بالجواهر وتشده المرأة بين 

 .(1)عاتقيها وكشحيها ،وثوب موشح :وذلك لوشي فيه

   وزن على منظوم كلام: ) بأنه الملك سناء ابن عرفه فقد الاصطلاح في الموشح أما     

 تنوع أو خصوصيته إلى الإشارة دون به" خاصا" وزنا للموشح علاا اج ميزه فقد. (2)(مخصوص

 قدر على منظوم كلام) أضاف حيث للموشح بتعريفه الصفدي به صرح ما تمام وهذا قوافيه

 وأغصانه خرجاته لأن" موشحا وسمي" )أيضا المحبي وأشار. (3)(مختلفة مخصوص،بقواف

 .(4)(له كالوشاح

 في وذلك الأندلس في وبداياته نشأته أن سنجد فإننا للموشح ظهور أول نقتفي أن أردنا وإذا     

 . الهجري الثالث القرن من الأخير النصف

 من وهو(  الضرير القبري معافى بن مقدم) هو الأندلسي سعيد ابن أشار كما مخترعه أما     

 عبادة) هو قواعده وأرسى له نظم من أول أن وقيل. (5) المرواني محمد بن الله عبد الأمير شعراء

 الأعمى الشعر من الفن هذا في  بعده وتتابع ،(6) شيح التو فن في برع وقد( ماءالس ماء بن

 بن الدين ومحيي الخطيب الدين ولسان الزقاق وابن الأشبيلي سهل وابن بقي بن ويحيى التطيلي

 .وغيرهم عربي

 :سيبويه وأنشد التطريب به وخص الصوت ورفع والجلبة اللعب فلغة الزجل أما    

 أوزمير الوسيقة طلب إذا    حاد صوت كأنه زجل له
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 . (7)الناس صوت والزجلة...  الغناء على الزاجل أوقع وربما وزاجل زجل فهو زجلا زجل وقد

 به يغنى حتى قوافيه ولزوم أوزانه مقاطع وتفهم ، به لايلتذ لأنه زجلا الفن هذا سمي وإنما    

 .(8)بذلك اللبس ،فيزول ويصوت

 وذلك المتعدد، الشعر أغراض لأداء له" منهجا العامية من يتخذ يشعب شعري فن والزجل   

 .وقبائلهم أمصارهم محيط في يعيشونه الذي الواقع وتطور الأندلسي المجتمع لتطور نتيجة

 فن: )بقوله الغالي والمرخص الحالي العاطل كتاب صاحب الزجل في القول فصل وقد       

 عصرنا إلى تزل ولم"ميزانا ،وأرجعها"  أوزانا وأكثرها نسبة ،وأشرفها رتبة أرفعها وهو الزجل

 وتعدد أوزانه بتجدد الموشح عن الزجل التعريف ميز فقد.  (9)(متعددة وقوافيه متجددة أوزانه هذا

 .الأندلسية العامية على مقاطعه اغلب في يعتمد التي نظمه لطبيعة وذلك قوافيه

 الناس تداوله ،ثم (10) اخترعه من أول فهم مغرب،ال أهل فعند الأصلي وموطنه نشأته أما      

 .بعدهم

 والخمري والنسيب الغزل تضمن ما فلقبوا...)  أقسام أربعة على مخترعوه قسمه وقد     

 والثلب الهجاء تضمن وما ، بلقيا{ : والإحماض} والخلاعة الهزل تضمن وما" زجلا:  والزهري

 هذه من ألفاظه بعض ماأعرب كل على أطلقوا وما "،مكفرا والحكمة المواعظ تضمن وما قرقيا،

 .(11)(المزنم لقب الفنون

 في خلدون ابن أقرها حقيقة وهي الأندلس بلاد في شاع الذي للموشح امتداد ذلك بعد وهو     

 جاعلين شيح التو منوال على العامة نسج ولذلك( للموشحة" تقليدا ظهر الزجل أن) من مقدمته

 .(12) العربية اللغة موضع الحضرية لغتهم

 الذي المطلع أو بالمذهب افتتاحه حيث من الموشح بناء عن شأنا لايقل فإنه الزجل بناء أما    

 غصنين من مكونا يكون بقفل ينتهي دور وكل ، الدور ذلك يلي أغصان أربعة من عادة يتكون
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 الموشح عن الزجل يميزما أهم من أن غير.(13) المطلع قافية مع متحدة القفل قافية وتكون اثنين

 . الموشح مع الخرجة عامية في اشتراكه من الرغمعلى  عليه طغت التي العامية لغته هو

 الإعراب أن) خطبته في ذكر. ذكره في الإطناب عن تغني ،وشهرته بالأندلس الزجالين إمام فهذا

 :نماره بن أخطل وهو أحدهم كقول ،لحن   الزجل في

  (14)(ثقيل كل لرج الله كسر              

 له يرق لم من الشعراء من هناك أن إلا فيه نظموا ممن نصيبا نال قد الزجل أن من وبالرغم    

 هؤلاء من وكان ، والموشح الزجل عن فابتعد الجزل الشعر فلك في البقاء فاختار الزجل

 .(15) صرهع في  الزجالين إمام القرطبي قزمان لابن معاصرته من بالرغم ، البلنسي الرصافي

 الشعر من غيره بها حظي التي بالمكانة لايحظى الزجل أن يرى من المحدثين من فإن ولذلك     

 عامة التطور سنة أن ذلك) رفيع أدبي كلون الموشح مفضلا الخلف إلى رجعة ذلك د  ،وأع العربي

 أن ،لا نالف رفيع يتذوقون بحيث أعلى مستوى إلى الجمهرة ،ترفع الأدبي التطور ذلك في بما

16)( يرضيهم حتى العامة لغة إلى الشعر وينحدر الثقافة تتهافت
). 

 في ،شأنهم الشأن هذا في والأفكار الآراء فتعددت ، الشعر من اللون هذا اخترع فيمن اختلفوا وقد

 .الموشح شأن ذلك

الخرجة ، وقد شبهت (17)أما الخرجة كما عرفها ابن سناء الملك) هي القفل الأخير من الموشح(  

بالشعر )بالمقطع( من القصيدة لأن الخرجة تعني) محل الخروج من النظم ،حين ينتهي الناظم 

، وجعلوا لها شروطا تميزها )أن تكون عامية لبعث الهزل والظرف في الموشحة (18)من عمله(

 .(19)لا في المديح(إ
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 أنواع الخرجات الأندلسية: : الأول المبحث

 

 :يحةالفص العربية الخرجة.1

 فحسب الماديات على لايقتصر التغيير وهذا والرموز المعالم تتغير أن الأشياء طبائع من إن     

 علللن قلللوم كلللل بهلللا يعبلللر أصلللوات) فاللغلللة ، اللغلللة ومنهلللا المعنويلللات عللللى حتلللى ينسلللحب بلللل

 وذللك والتحريلف التغييلر عليها ،يطرأ المختلفة المجتمعات في للتعبير أداة وهي ،(20)(أغراضهم

 للغللات تعطللي أنهللا كمللا الأخللرى اللغللات مللن تكتسللب ،وهللي اللغللة علللى تطللرأ ومسللببات عواملللب

 عللى للحفلاظ اللغلة أهلل يضلعها ومحلددات قواعلد وفلق ولكلن حلال أيلة عللى مرنلة فهي الأخرى

 .القدم في الموغلة وأصالتها ورونقها جمالها

 بين التزاوج بسبب وذلك آنذاك مينالمسل لغة في" تغييرا نلمس فإننا الأندلس عن تحدثنا وإذا     

 اندماج حركة" أيضا التزاوج ذلك عن نتج ثم)  الأندلس إلى الداخلين والمسلمين الأسبان المولدين

 بلين التمييلز السلهل ملن يعلد للم ،حتلى الجزيلرة شبه مكان تكون التي العناصر بين واسعة بشرية

21)(عليها والوافدين البلاد أهل
). 

 جانلب إللى ظهلرت أن الأسلبان وبلين الوافلدين المسللمين العلرب بلين لاختلاطا هذا سبب وقد    

 ملن أغلبهلا فلي المتألفلة الأنلدلس عجمية من خليط) وهي الدارجة اللهجات من كثير ةيالعرب اللغة

22)(والعربية بالأيبيرية مشوبة العامية اللاتينية
). 

 أثبتله ملا وذللك ، أدبيلة لغلة ملن أكثلر جودو يؤكده الإسلامية أسبانيا في اللغة في التنوع وهذا    

 أدبيتلان لغتلان وجلود ،وهلو الموضلوع هلذا حلول بحث في( ريبيرا خوليان) الأسباني المستشرق

 بصلورة تسلتعمل فكانلت الفصليحة اللاتينيلة أما) الفصحى واللاتينية الفصحى العربية اللغة:  هما

 تحت بقوا الذين الأسبان المسيحيين ،وبين الدينية للطقوس كلغة الأسباني الدين رجال ،بين خاصة

 .(23)(الأندلس في العربي السلطان
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 جمالهلا تلذوقوا اللذين أولئك قلوب من العربية اللغة تملك على صريحة دلالة يدل نص وهنالك   

 .(24)الفصيحة العربية اللغة عليها وفضلوا الأم لغتهم تركوا حتى النصارى من

 ملن كلل عللى ملامحهلا تظهلر أن ملن العربيلة بها حظيت التي اللغوية الميزة لهذه لابد وكان     

 اللذين الشلعراء أبلرز نأخلذ أن ملن الفصليحة الخرجلة علن والحلديث ،ولابلد والزجل الموشح فني

 أياملله قصللة يللروي وهللو للله موشللحة فللي زهللر ابللن ،فهللذا الأندلسللي الشللعر مللن الفللن هللذا أجللادوا

 ، المورقلة والأفنلان الأريلج النسليم عللى ليفيلق للوراءا إللى بله اللزمن يرجلع أن ويتمنلى الخوالي

25) يقول إذ الجارية والمياه
): 

 المشوق للكئيب ما. خمر غير من. سكران له يا. يفيق لا سكره من للموله ما

 الأوطان يندب                            

 وليالينـــــا. جبالخلي       أيامنا. دتستعا هل          

 دارينــــا مسك. الأريج النسيم من.نستفاد وأ         

 يحيينــــــــــا؟ أن.  البهيج المكان حسن. يكاد هل أو

 من جنى الريحان. وغريق وعائم. يجري والماء.  الأفنان مورق. أنيق عليه دوح.  أظله روض

 هليو( الريحلان جنلي ملن قولله إللى...  أنيلق عليله دوح. أظله روض: )قوله في هنا الخرجة    

 المطلع، آخر إلى...( لايفيق سكره من للموله ما) المطلع وهو الكلام من قبلها الم موضحة جاءت

 فلي الاسلتفهام استعمل وقد.  يكاد هل أو..  النسيم من نستفاد أو....  أيامنا تستعاد هل والأغصان

 (.يكاد هل أو)و (تستعاد هل) في( هل) وهي غصنين

 وهو ، لسمعه واستدعاء لفضوله وإثارة للسامع تنبيه وفيه تحبومس معروف نهج والاستفهام      

 زهلر ابلن تحقيقله إللى سلعى ما ،وهذا المتلقي وذهن الشاعر بين الواضح التفاعل من نوعا يحقق

 . مرتب بنسق جمالية لمحة في

 ابن ،يحاكي أفريقية صاحب حفص أبي كاتب المنتاتي أحمد العباس لأبي أخرى موشحة وفي    

)يقول إذ موشحه في زهر
26

): 
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 الأصيل   رق حين      الزهر مبسم على اشرب                           

 عليـــــــل   والنسيم        للغرب تجنح والشمس                           

 هديــــل   لدينا لـــها         ورق   مثـــــــل وكلنــا                           

 القضيب   مثل ماس قد          ساق كف في والكأس                         

 حبـــــــيب   من ياحســـنه         عذاري خلعـــــت فيه                          

 بسليطة لغلة هنلا الخرجلة لغلة( حبيلب   ملن ياحسلنه   قولله إلى...  والكأس: )  قوله في هنا الخرجة

 فلي ذكلره ملر ،وقلد الخرجلة علن حديثله فلي المللك سناء ابن أكده ما وهذا الرهافة بالغة( معربه)

 .البحث هذا من التمهيد

 

 ، الأندلسلي العصلر – ودلالات معان من تحمله بما - والأزجال الموشحات أغلب مثلت لقد      

 بنيللة نإ)  إذ نفسللها الموشللحة بنيللة فللي كللله ذلللك ،ويتجسللد المجتمللع عللن متكاملللة صللورة وهللي

 المجتملع صلورة علن( فقلط عربيلة غير أو عربية غنائية لقصيدة يحدث لم كما) تكشف الموشحة

 الأخلرى بالمجتمعلات المتعلدد المجتملع هلذا علاقلات صلورة علن ،بلل الأعلراق المتعدد الأندلسي

 الموشلح موضلوع عن خروجا إليها الوثوب يكون التي الخرجة في التوشيح سر من كثير ويكمن

 .(27)((رجلال) الوشاح لسان على هو الذي

 :العامية العربية الخرجة.2

 المجتملع لحاجلة تلبيلة جلاءت بل عليهما طارئة والزجل الموشح في الخرجة عامية تكن لم       

 كلان آنلذاك الغنلاء أن علن  فضللاا  ؛ الشلعر ملن الللونين هلذين لمثل الأسماع وقتت الذي الأندلسي

 ملن بد   يكن فلم الآذان على رقاقة تنساب فةشفا لغة مستخدما محبيه لدى الاهتمام من بقدر   يحظى

 تخلد  ولا الأسلماع منهلا تملل لا صلارت التي الأندلس أهل بعامية إلا والزجل الموشح استخدام

 .الأذن موسيقى
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 إللى العربيلة  اللغلة تجلنح أن ملن عليهلا والقاطنين البلاد أهل بين الامتزاج نتيجة كان ولقد       

 الخرجلة لغلة أملا ؛ الأم اللغلة رديلف جلاءت وإنملا شليئاا  اللغلة ملن تلنقص ليسلت هي التي العامية

 المللك سلناء ابلن قبلل ملن الحقيقلة هلذه وأكلد ، الزجلل أو الموشلح أجزاء إلى النظر دون بالتحديد

 ملن)الشلعر ملن الللونين لهلذين نظمله فلي إتباعه الشاعر على وجب ما هي الخرجة عامية وجعل

 الأبيلات ملن ماتقلدمها منلوال على منسوجة الألفاظ معربة كانت ،فإن الداصة ولغات العامة ألفاظ

 .(28)...(موشحا يكون أن من حالموش خرج والأقفال

 

 ملدة الفصلحى ظلت)  أن والأزجال الموشحات لغة إلى العامية اللغة سريان يعلل من هنالك      

 ملكللتهم مهللد عنللد عرببللال العهللد بعللد ثللم والشللعر والخطابللة الكتابللة فللي السللائدة اللغللة هللي طويلللة

 والنعيم الترف إلى وجنحوا طباعهم ورقت عيشهم ونعم جلودهم ولانت السليمة وسليقتهم الأصيلة

 التصللحيف إليهللا ،وسللرى وشللعرهم كتللابهم لغللة عللن تنفصللل وأحللاديثهم تخللاطبهم لغللة ،فأخللذت

 أهلللو البربلر ملن خلطلائهم ألسلنة اضلطربت النحللو هلذا وعللى...  الأعلراب وإهملال والتحريلف

 فلي كملا( ... العاميلة اللغلة) بلـ يسلمى الخلليط هلذا وكان العربية واللغة الأصلية لغاتهم بين البلاد

 إذن ،فهللي فيفهمونهللا للعامللة تقللال كانللت لأنهللا...  عللامتهم أدب هللي التللي والأزجللال الموشللحات

 وشللحالم فللي العاميللة أن يللرى مللن المحللدثين البللاحثين مللن أن علللى. (29)(سللائغة مقبولللة عاميللة

 انتشلارا تنتشلر للم ،لأنهلا وضلياعها العربيلة اللغلة وحلدة انحلال علامات من علامة هي والزجل

 أملا ،(30)قطر كل في العامية اللغة انتشار إلى لأدت كذلك الأمر كان ولو البلدان جميع في واسعا

 فلي بملا عاملة التطلور سلنة أن ذللك الخلف إلى رجعة بأنه الزجل إلى فينظر الشكعة مصطفى. د

 الثقافلة تتهافلت أن ،لا الفلن يتلذوقون بحيلث أعلى مستوى إلى الجمهرة ترفع الأدبي، التطور ذلك

 .(31)يرضيهم حتى العامة لغة إلى الشعر وينحدر

 وجود تستنكر أو تؤيد التي الآراء عن البحث معرض  في ليس  هنا الباحث فإن حال أية على   

 بالدراسلة والمحدثون القدماء الباحثون تناوله موجود كفن الزجل إلى ينظر أن أراد ،وإنما الزجل

 . الموشح مع جنب إلى جنبا الدراسة وهذه تناوله في الحق يعطينا بأن كفيل وحده وهذا والتحليل
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 متدفقلة جلاءت وإنملا والزجلل الموشلح ملن كلل نشلأة وليلدة تكلن للم للخرجلة العامية اللغة إن     

 يكون أن على) مايميزها وهذا اللفظ عامية( الخرجة) فإن لذلك ، التطور وسنة الزمن مع منسابة

 عللى الأمثلال كدلاللة تأريخيلة أو نفسلية دلاللة لله تكلون أو  مهيجلا ،مثيلرا الدلاللة قلوي اللفظ هذا

 .(32)(والوقائع الحوادث

 ما الكثرة من وهي يحصرها ذهن وأي متجددة، تزل ولم يحصرها ذا فمن الزجل أوزان أما      

 العهلد لهلذا الزجليلة الطريقلة وهلذه: )   الشلأن هلذا فلي خلدون ابن ،يقول ومتنوعة متعددة هاجعل

 الخمسلة البحلور سلائر بهلا لينظملون إنهلم حتلى نظمهلم ،وفيها الشعر من بالأندلس العامة فن هي

ثم تلداول النلاس عاملة النلاس ،مملن لليس  .  (33)(الزجلي الشعر ويسمونه العامة بلغتهم عشر،لكن

 .(34)نس بقواعد اللغة ،وممن عجزوا عن الإعراب ،حتى صاروا ينظمونه ملحونا اأم له

وبللالرغم ممللا أثللاره فنللا الموشللح والزجللل فللي المشللرق العربللي مللن مشللاكل لغويللة وأدبيللة      

،إلا أن عرب الأندلس وفقوا إللى إيجلاد أنملاط ملن الشلعر خاصلة بهلم، وذللك بالموشلح (35)عديدة

،والزجلل اللذي كلان يلنظم بالعاميلة وهملا )بمثابلة دم جديلد يلقلح بله الشلعر الذي يلنظم بالفصلحى 

. ونطلالع فلي هلذا (36)العربي ،ويستمد منه حياة نابضة قوية لأن فيهما انفكاكا امن قيود القصليدة(

الشللأن خرجللة قللد مللزج صللاحبها بللين الزجللل والموشللح علللى لسللان منشللدها الللوزير عللز الللدين 

 :(37)ي مطلعها ،وجاءت بلهجة عامية يقول ف

 طائر قلبي وقعت في الإشراك              

 أشراك هذي الدنيا وما أدراك              

 إياك فاحذر غرورها إياك              

 أف لدنيا عن وصلها أنهاك             

 ثم يختمها بالخرجة بقوله:       

 وليتني ما اغتررت بالباطل           
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 ط لم أكن قائل  وليتني ق          

غيري لاينام من تحتي            ص 

ا              هَم 

 جاع الم سيكين وصاح: ياستي       

ا                            مَم 

ونلحظ استعمال الوشاح للموسيقى الداخلية ضمن إطار التوافق بين القوافي في قوله )باطل(       

ثم ينتقلل بعلد ذللك ملن ،ن عللى اسلتمرار الحلدث وإرادتلهو)قائل( ،فكلا اللفظتين )اسم فاعل( يلدلا

اللفظ الفصيح إلى اللفظ العامي في التفاته طريفة منله لكلي يصلل بنلا إللى الهلدف ملن )الخرجلة ( 

ضللمن مقللام إنشللاء الخطللاب القللولي وضللمن قافيللة متناسللقة فللي لفظتللي )همللا( و)ممللا( ولفظتللي 

الجوع( بصلورته المأسلاوية ويلدلنا عللى )تحتي(و)ستي( ،وقد حرص الوشاح عللى إظهلار حاللة)

ماذهبنا إليه مطللع الموشلحة ،فجلاءت الخرجلة تلؤدي وظيفتهلا فلي إبلراز تللك المعانلاة فلي القلول 

 الفصيح والعامي على حد سواء.

 :. الخرجة الرومانثية3

قلد القرن التاسع اكتشف الفلاسفة الأسبان أن الشعر العربي فلي أسلبانيا الإسللامية  أوآخرفي      

اقتبس مقطوعات من الشعر الغنائي الروماني )الرومانثي(،وقد قدم خوليان ريبيرا تعليلا للأصلل 

الغنللائي )الرومللانثي( الللذي كللان مسللتخدما فللي الموشللحات الأندلسللية وقللدم افتراضللين)أحدهما أن 

 يكون:

ة هذا الأصل عبارة عن أغان أصلية أندلسية أو لإسبانية الإسلامية ،حيث كانت هناك لغل .1

رومانثية معروفة ظلت على قيد الحياة في إسبانيا الإسلامية )الأندلس( واسلتمرت خللال 

القرون التالية كعامية لاتينية في العصر القوطي بين القوط الغربيين أو في مرحلة ماقبل 

 الفتح العربي.
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 أمللا الافتراضللي الثللاني فهللو أن الشللعر الغنللائي الرومللانثي شللعر وافللد ،حمللله إلللى إسللبانيا .2

الإسلامية )الأندلس( المهاجرون النصلارى الوافلدون ملن الشلمال خاصلة الجليقلين اللذين 

 . (38)كثروا كثرة مفرطة في قرطبة(

أن التطور والتجديد في بنية القصيدة قد خضع لنمط جديد من الخرجلات وهلو ماسلمي بلـ  إلا     

ي آنللذاك ،وتللدخل بعللض )الخرجللات الرومانثيللة(،وهو مسللألة طبيعيللة يفرضللها المجتمللع الأندلسلل

في بكارته الأولى والمقصود هنا الشكل الخارجي العناصر التي صبغت الموشح والزجل بصبغة 

الرومانثية قد ارتبطت بعالم النساء،وذلك  لكل منهما ،فمن المحدثين من علل ذلك بقوله: )أن اللغة

ة في البداية بين الفاتحين بسبب التقاليد الشعرية ،وبسبب حقيقة أن الأندلس قد كانت مقسمة ،خاص

 .(39)المتحدثين بالعربية( وبين المواطنات الأصليات )المتحدثات بالرومانثية((الذكور)

مشهور في أثناء قراءتله للخرجلات أنهلا للم تكلن جميعهلا ذات ويرى )ستيرن( وهو مستشرق     

ة الإيبيريللة وهللي عناصللر مللن الشللعر الغنللائي الرومللانثي ،فقللد بللدت متوافقللة مللع اللغللة الرومانثيلل

اليومي،وهللذه . وقللد كانللت هللذه اللغللة )الرومانثيللة( تسللتخدم فللي الحللديث (40)المسللماة بالمسللتعربة

حقيقة أشار إليها العلامة )خوليان ريبيرا( وهي لغة دارجة على الألسن فلي قرطبلة بملا فيهلا ملن 

جمللل  مللنا نكللات سللوقية ،وعبللارات مبتذلللة ،وبعللض مفللردات هللذه القصللائد الزجليللة ملللتقط حقلل

موجودة فعلا ا،تتردد على ألسنة العامة ،وقد تكون مأخوذة من أغنيات أطفال لاتعني شيئا ا بالنسبة 

 لنا الآن ،لأننا نفتقد مفتاح ترجمتها وتفسيرها ،انظر إلى إحدى هذه الأغاني المزدوجة اللغة:

 أنا ،مطر، تان شلباطو،

 تان حزين، تان نباطو!

 ترى اليوم وشطاتو،

 (41) لم تذوق فيه غير لقيمة          

إن اسللتخدام الكلمللات الرومانثيللة والكلمللات المرتبطللة ببيئللة جغرافيللة معينللة هللي أيضللا مللن     

التأثيرات الأدبية التي ظهرت في المجتمع الأندلسي ،وكان من الصعوبة بمكان التعرف على هذه 

وهلو اسلتعمال –صلي  التصلغير الكلمات أو اسماء الأماكن )فعللى سلبيل المثلال الزجلل الخلاص ب
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إميليوجارثيا جوملث ، يأتي في طبعة Laleimaأو الزجل الخاص بلاليمة  -شعري آخر،ذو فاعية

 :(42)على هذا النحو

 ذاب نعشقك لاليمة نجيمة                    

 من يحبك ويموت فيك                    

 إن قتلت عاد يكون بيــك                   

 لو قـــــــدر قلبي يخليك                   

 لم يدبر ذا النغـــــــــيمة                   

 يامطرتن شلبـــــــــــــاط                  

 تن حزين من بنــــــــــــاط                 

 إلى كم ذا الصد عنـــــــــي؟                

 ــــــي ؟وإلى كم ذا التجنـــــ                

 جعل الله منك ومـــــــني                 

 في دارا ا خالية حــــــزيمة               

وهللو هنللا يللدلنا بللالملمح الغريللب وغيللر المللألوف مللن التوليللد أو التهجللين الللذي قللد يكللون عربيللا  

ا كلان مملا إسبانيا ا )أندلسيا ا(.ويظهر هنا صدق من قال بالفرق بين خرجتي الموشح والزجلل إنمل

يللدخل ضللمن قواعللد اللغللة وإعرابهللا فكللل) مللا أعللرب : موشللحا ا ،وكللل مللاخلا مللن الإعللراب 

 .(43)زجلا ا...(
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 الموشح والزجل: خرجة المبحث الثاني: البناء واللغة في

 البناء:.1

يتشابه الموشح مع الزجل،حيث يبنى كل منهما ملن المطللع والأبيلات والأقفلال والخرجلة ،إلا     

ناء المطلع في الموشلح يختللف علن بنائله فلي الزجلل ،ففلي الموشلح المطللع يكلون مثلل بنلاء أن ب

 :(44)الأقفال والخرجة ،فعلى سبيل المثال موشحة لابن حنون قوله

 أبى أن يجود بالسلام      فكيف يجود بالوصال        

 من كانت تحية الوداع     منه قبلة ا عند الزوال       

 ن أربعة أجزاء وكذلك بقية الأقفال ،فالقفل الأول:فالمطلع يتكون م

 كالغصن النضير في القوام     كالبدر المنير في الكمال     

 كالليث الهصور كالغزال       اعــــــيروعك وهو ذو ارتي  

 والقفل الثاني:

 أتى حين عب  في المدام       كالغصن هفت  به الشمال          

 اضطلاع     فمنه انثنــــا واعتـــــدال  يمشي بين ميل و        

 وهكذا في بقية الأقفال حتى الخرجة وهي:

 خلقت مليح  علمت رام        فلس تخله  ساعة  عن قتال       

 / وتعمل  بذي العينين متاع     ما تعمل أرباب  النبــــال    

 .فعدد الأجزاء في المطلع هي نفسها عدد الأجزاء في الأقفال والخرجة

وكذلك في موشحة لابن الوكيل،دخل فيها على أعجاز نونية ابن زيدون ، والمطلع يتكلون ملن    

 :(45)جزأين يقول

 غدا مناديا ا محكما افينا     يقضي علينا الأسى لولا تأسينا         
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غرق     من فيه جهده  عام                    بحر  الهوى  يــ ـ

 ـــــــرق       من هم  أوقد   هام  وناره  تحـــــ              

ب ما   ي قلــــــــــــق      فتىا  عليــه نـــام                 ور 

 فالقفل الأول:

ودا ا وكانت بكم بيضا ا ليالينا      ير الأيام      س   قد غير الأجسام وص 

 وهكذا حتى الخرجة:

 

ثت م شعشعة    فينا الشمول       غنينا والكأس  م ترعة ا ح   وغنانا م 

 

.فبنلاء (46)عللى أعجازهلاوالجزء الثالث مأخوذ من نونية ابن زيدون ،حيث دخل ابلن الوكيلل     

 الخارجية.المطلع مع الأقفال والخرجة لايتغير في الأجزاء والأقفال وكذلك في التقفية 

المطلع والأقفال أما الزجل فيختلف فيه المطلع عن الخرجة ،والتي تكون عادة من بحر وقافية     

 :(47)،فعلى سبيل المثال زجل لأبي بكر الحصار مطلعه

 الذي نعشق مليح       والذي نشرب  عتيق            

 / المليح  أبيض  سمين    والشراب  أصفر  رقيق        

 فقط:ويتكون من أربعة أجزاء لكل بيت جزأين ،أما الخرجة فجاءت من فقرة واحدة من جزأين 

 من زيارة   بعــــد      قد رجع بحل  صديق          

 :(48)أو يكون هناك بناء آخر للزجل من مثل زجل مطلعه

 طلقني وروح من وشي      ماحبك ولا لي فيك شي       
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 والقفل الأول:                          صيتك للنقانق يخشى                                 

 ونا طيبة في فرشـــي               والقفل الثاني:          

 والخرجة:                           من واحد تقول لك بشي

 فالمطلع تكون من جزأين ،أما الأقفال والخرجة فتكون من جزء واحد مفرد.  

ويتشللابه الموشللح مللع الزجللل فللي الخرجللة إلا أن الخرجللات أتللت فللي الموشللح علللى الأنللواع    

تفصيل الحديث عنهلا فلي المبحلث السلابق ملن البحلث ومانثيةالرو)الفصحى ،والعامية، ( ، وقد مر 

،أما الزجل فأتت الخرجة فيه على )العامية( ،وهي تمتاز بالبساطة لتشبه حديثا ا عاديا ا إذا قيسلت 

،وأمللا الزجلللل فيلللأتي عاميلللا افلللي أجزائللله بالموشحة،فالوشللاح يخلللرج ملللن المعلللرب إللللى العلللامي 

 بينهما في البناء .وخرجته،ويمكن أن نفرق 

 اللغة:.2

ملع الزجلل فلي اللغلة العاميلة فلي الخرجلة ،وقلد كتبلت فلي العصلر الممللوكي يتشلابه الموشلح     

بعض الموشحات باللغة العامية وهذا مادفع بعض الباحثين إللى القلول أن )لغلة الموشلحات يغللب 

عاملة قلادت اللغلة الشلعرية عليها الضعف والركاكة ،وهي في لينها وحريتها وأئتلافها ملع روح ال

إلى الركاكة وأساءت ملن هلذه الناحيلة إللى اللغلة العربيلة...وكانت الموشلحات قفلزة ملن القفلزات 

،وهذا الحكم يعتد بله فلي الخرجلات لأن (49)التي أدت إلى الشعر الشعبي العامي المسمى بالزجل(

شللحات ) سلاعدت علللى بعضلها كتبلت باللغللة العاميلة القريبللة ملن لغلة اللصللوص وغيلرهم، والمو

تدعيم مكانة الفصحى لأنهلا أشلاعت هلذه اللغلة الجميللة بلين النلاس ،وملن ثلم حاللت دون سليطرة 

،ولللذلك كللان مللن السللهولة علللى الوشللاح (50)العامللة، وجعلللت للزجللل مكانللة ثانويللة فللي الأدب(

اب الألفللاظ التللي لاتظهللر حركللات الإعللر )الإسللكان بللالوقوف علللى التجزيئللات القصلليرة واختيللار

أواخرها،وهما أمران يجعلان العلاقلات الإعرابيلة ضلعيفة،ويحيلان الموشلح إللى مسلتوى قريلب 

،وأتللت لغللة خرجللات الموشللحات فصلليحة جزلللة والللبعض الآخللر (51)مللن مسللتوى الكلللام الللدارج(

 فصيحة سهلة والبعض الآخر عامية والبعض الآخر رومانثية.
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 :(52)يقول فيها فمن الخرجات العامية موشحة لابن المريني    

ى وادكار                           وغادة   مابها     إلا هوا

 تهيم من حبها       بيوسف بن خيار                       

 غنت إلى صبها      إذ رام حل  الإزار                     

 أرفق علي  قليــــــــل      بحـــــل  هيمانــــي               

 والله   يامولى   الملاح      ماتدر  ما شـــــــاني               

(فالملاحظ أن الوشاح لم يلتزم بقواعد النحو في       أسكن لفظةإذ إنه  في قوله :) أرفق علي  قليل 

( وكلان حقهلا أن تكلون منصلوبة ا عللى أنهلا صلفة لمصلدر محلذوف أي )أرفلق عللي  رفقلا ا  )قليل 

 لة في القسم ساكنا ا والقاعدة النحوية تقتضي كونه مجلرورا ابلواو القسلم.قليلا ا( ،وجعل لفظ الجلا

 أما ا لفقلرة الثانيلة ملن الجلزء الثلاني ملن الخرجلة فلي لفظلة )ماتلدر( وقلد حلذفت اليلاء فلي الفعلل

وعملد إللى تخفيلف الهملزة فلي )شلان( وهلو للضلرورة  ك)تلدري(  ملن دون مبلرر للذل المضارع

 لشعرية.الشعرية وموافقة القافية ا

ومن ذلك أيضا اخرجات عمد أصحابها إلى قلب بعض الألفاظ على غيلر الاسلتعمال الملألوف ،   

، و)ماذا ( إلى )وا ( إبدالا كلاملا للفظلة ،ملن مثلل من مثل )عنه( إلى )عنو( بإبدال الهاء واوا ا 

 :(53)خرجة عامية لموشحة أبي القاسم المنيشي في قوله

 يا أبي حسن حسناحزت                      

 لم تكن لتحجبه عنـــــــــــا                   

 ولذاك يشدوك من غنـــــــى                 

 الحبيب حجب عني في دار       ونريد نسأل عنو جار

 ونخاف رقيب الحب          وا  نعمل يارب؟

ت العجميلة ،فملن ذللك ومن الظواهر اللغويلة أيضلا ا تطعليم الموشلح والزجلل بلبعض المقطوعلا  

 :(54)لابن قزمان في زجل له إذ يقولخرجة 
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 نمضي إن شاء الله من سرور لسرور        

 والسعاد بشاشت  إذ مطـــــــــــــــــور       

 نشــــوال طلـــــــــوروعدوك يذاق        

 لعن الله من لايقــــــــــول نعـــــــــم      

(،وهي عجمية d'amatorقزمان في هذه المقطوعة لفظة )إذ ماطور( ، )لقد استخدم أبو بكر بن 

 .(55)(،وهي عجمية بمعنى )الألم(dolorبمعنى )للعاشق( ولفظة )طلور(وهي )

وقد يعمد الوشاح في بعض الأحيان إلى إظهار بعض الألفاظ اللغوية الغريبة التي يصعب على    

ا ا مللن قبللله عنللدما يتعلللق الأمللر بتعبيللر قللد يثيللر المتلقللي فهمهللا وترجمتهللا وقللد يكللون ذلللك متعمللد

 : (56)يقول فيها حساسية الغير،من ذلك  خرجة لموشحة الأعمى التطيلي

 كشفت القناعا       مستوهبا من قبله         

 فاستحيا امتناعا      أظنها منه خجله        

 فقلت انخضاعا     ماقال قيس لعبله:        

 يبي        نطي  من غرشونيأما أنا حب       

 شيم غين رشاها     ألا نغر  منوني    

بينمللا عمللد بعللض الوشللاحين إلللى اسللتعمال اللغللة )الرومانثيللة الأوربيللة( فللي خرجللاتهم، ومللن    

الجزء الأكبلر ملن هلذه الخرجلات يرجلع إللى هلذا التقليلد الأسلباني فلي اسلتعمال هلذا  أنالمحتمل 

وشلحة ابلن اللبانلة اللداني اللذي علا  فلي القلرن الحلادي عشلر الشكل من الخرجات ، ملن مثلل م

 :(57)تنتهي بهذين المقطعين من غصن وخرجة على هذا النحو

 وغادة تشكو بعاد الخليل                     

 غدوها تبكي ويوم الرحيل                    
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 بضفة البحر وظلت تقول:                    

 مار       أمار الفرار ولي  دمار   ياقر ثوني كيكيرس بوين

 عبرعنوهناك خرجات قد اتخذت طابعلا ا واضلحا ا وسلهلا ا ابتعلدت فيله علن التعقيلد اللغلوي،وت  

المذاق المحلي الأصيل للأغنية الأندلسية القديمة ،من مثل خرجة استخدمها ابن خاتمة الغرنلاطي 

شللارت إليلله سللوليداد خيبرت،التللي الللذي عللا  فللي القللرن الرابللع عشللر ،وفيهللا طللابع خللاص قللد أ

 :(58)نشرت شعره حيث يقول

       

 على يمين ليمه      وقدام ريحانه            

                          والعري  نساج      قد عانق لرمانه           

 المبحث الثاني: التقنيات الفنية للخرجة

 التوازي في الخرجة بين المفهوم والتطبيق:.1

كان للتوازي حضور في الكتابات النقدية والبلاغية العربية القديمة ،من ذلك ما أدرجه قدامة      

البلاغة الترصيع ،والسجع ،واتساق البناء،واعتلدال اللوزن هـ( بقوله: )وأحسن 337بن جعفر)ت 

،واشللتقاق لفللظ مللن لفللظ ،وعكللس مللانظم مللن بنللاء ،وتلخلليص العبللارة بألفللاظ مسللتعارة ...وتكللافؤ 

حظي مفهوم التوازي ،ثم  (59)عاني في المقابلة ،والتوازي ،وإرداف اللواحق ،وتمثيل المعاني(الم

                                .ودراسللللللللات متعللللللللددة،وكان لكللللللللل مهللللللللتم تفسلللللللليره الللللللللذي يعكللللللللس رؤيتلللللللله بأبحللللللللاث 

                                                           

معان متشعبة منها مايلدل عللى تجملع فلي شليء واكتنلاز ،يقلال عاجم العربية توازي لغة في المللف

تعنلي المقابللة والمواجهلة    . والملوازة(60)للحمار المجتمع الخللق :وزى وللرجلل القصلير وزى 

  .(61)وهو مايهمنا هنا

لفأما التوازي اصطلاحا:       ة رف أنله عبلارة علن تماثلل قلائم بلين طلرفين ملن السلسللة اللغويلع 

نفسها،وقد فسر ذلك بأن الطرفين عبارة عن جملتين لهما البنية نفسها ،بحيث يكون بينهملا علاقلة 
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، وهناك من عرفه بأنه ) تشابه البنيلان (62)متينة تقوم على أساس المشابهة أو على أساس التضاد

دين ،كملا عللرف بأنلله ) نسلق التقريللب والمقابلللة بلين محتللويين أو سللر(63)واخلتلاف فللي المعللاني(

بهللدف البرهنللة علللى تشللابههما أو اختلافهمللا ،ويللتم التشللديد علللى تطللابق أو تعللارض الطللرفين 

، وبهذه الصورة فإن التوازي يتضمن بالتأكيد نوعا ملن (64)بواسطة معاودات إيقاعية أوتركيبية(

 التشابه على العكس مما هو الوضع في حالتي التطابق التام أو التمايز المطلق .

نحللدد الخصللائص الملحوظللة فللي التللوازي بهللذه الطريقللة : التللوازي مركللب ثنللائي  ويمكللن أن   

يرتبط ملع الأول بعلاقلة  -بدوره–التكوين ،أحد طرفيه لايعرف إلا من خلال الآخر، وهذا الآخر 

 .(65)أقرب إلى التشابه ،بمعنى أنها ليست عملية تطابق كامل ،ولاتباين مطلق

لكلا الفنين فإن الخرجة بينهما تتخذ شكلا من أشكال التوازي لطبيعة كل من الموشح والزجل و    

تحليل في ضلوء مقابللة بلين موشلحتين ونلتلمس التلوازي المن حيث دلالة )الخرجة( وسنعمد إلى 

 :(66)بين خرجتيهما وهما موشحة ابن بقي وهي مشهورة إذ يقول فيها

  سل  أية سلكا        عهد الشباب المستحيل                 

 أضل أم هلكا        أم هل إليه من سبيـــــل                

 لاتلحني في البكا    إن أخذت مني الشمول               

 وجدي على الوجد زاد     ذكرت  ، والذكرى شجون إخوانا      

 :(67)وموشحة للكاتب أبي بكر السرقسطي إذ يقول فيها 

 ــــــي ساهر  كم ذا تهجع      وجفن                

 كم بدر يطلع     في الصبح لناظر                 

 له برقـــــــــع       من سود الضفائـــر               

 أسيمر حلو   بياض كل عاشق يبيت  مع             
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،فالخرجللللة الأوللللى تتمثللللل فللللي ففلللي هللللاتين الموشلللحتين تنعقللللد المشلللابهة فللللي خرجتيهملللا     

هلذه الألفلاظ يتمثلل فلي أن اللذكرى( والمشلابهة بلين  –( ،ولفظتي )ذكلرت الوجد -وجديلفظتي))

من التوازي بين الوجد وزيادته وهلو معلادلا ا لمفهلوم الاشلتياق لأن زيلادة الوجلد تنتهلي  ثمة نوع

ة فكلاهملا ملرتبط بلالأخر فلي لحظل (اللذكرىوهو) يقابله في المعنى الاسلم (ذكرت  )إليه ،والفعل

بيلاض( فالنعتلان المتقلابلان  –التذكر، أما الخرجة الثانية فالتوازي معها يتمثل في لفظتي)أسليمر 

ينهضان على أساس نحوي واحد، حيث عبر عن كليهما بالصيغة اللغوية نفسلها، بحسلب الإيملاء 

 إلى وجود حالتين شعوريتين في مزاج منتج النص ،بل إن كلتا الحلالتين تطرحلان نفسليهما داخلل

في الخرجة بنيلة تكامليلة مركبلة، ملن خللال النص الفني كصنوين متفاعلين ،ثم يشكل المفهومان 

طرفللا معادلللة ليسللا متطللابقين تمامللا ا، فإننللا نعللود ونكللاف  بينهمللا علللى نحللو مللا مللن خلللال منطللق 

 الخطاب داخل النص.خصائص وسلوك أحدهما بالآخر ضمن غرض 

للف فلي الزجلل وذللك لطبيعلة إنشلاء كلل منهملا ضلمن ويظهر التوازي في الخرجة بشلكل مخت   

الواحلد وعلاقلة ذللك  الخطاب واللغة المستعملة للموشح واللغة المستعملة في الزجل داخلل اللنص

لأبلي زيلد الحلداد  كله بالغرض أثناء التكوين والمخاطب أثناء التلقي ،نطالع في هلذا الشلأن زجللا

 :(68)البكازور البلنسي يقول 

 تستر يابن أبي العافيه      لس تخفي عن حد هذا الخافيةإي          

 إي  تستر لس به شيء إن يستتر                     

 ذا القصا لابد لها أن تشتهــــــــــر                     

 أي صفقا كان يشتريها من حضر                     

 الفلك العاليهبصلبا ولس تكون لي غاليه        لأنك من          

 إي  تدهب عند البطون من العقول                   

ج  الكاس ومد  ساقــــك لاتـــــزول                    ج 

 وإبليس يضحك يجيها ويقــــــــول                   

زاب ودارا خاليه        اطمن قط إن الشريب باليه       والفتيان ع 
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سللتندت عليلله )الخرجللة( يتمثللل فللي المسللتوى الجملللي ضللمن المللادة التركيللب النصللي الللذي ا    

ضمن تداعيات المجاز الذي والصورة عبر العديد من التوازيات المتناسقة وعبر الخرجة العامية 

طرفللي التللوازي ،ولعللل )إبللليس( هنللا يعبللر عللن الصللورة السلللبية للخطللاب ضللمن الللنص  ي نشلليء

 جابية تمثلها لفظة )اطمن( ،وهو هنا كالآتي:الشعري تفسره لفظة )يضحك( ،والصورة الاي

 يجيها ويقول. ---يضحك  ---التوازي السلبي //// إبليس 

 . ودارا خاليه---والفتيان عزاب ----الشريب باليه ----التوازي الايجابي//// اطمن 

فالتوازي يعبر عن معنيلين مختلفلين تضلفي عللى الزجلل نوعلا ملن الاسلتقلالية ضلمن عمليلة     

 اج النص الشعري ،وهو التوازي الداخلي المركب تركيبا اثنائيا اضمن البنية النصية .إنت

 العلاقات السياقية للخرجة:.2

كللل نتللاج أدبللي يتوقللف علللى اسللتعماله للغللة وهللذه اللغللة تنللتظم فللي علاقللات سللياقية وإيحائيللة     

توى منهلا يوللد نظاملا ا منتظمة ،وهذه العلاقة اللغوية ) تنطلق من مستويين مختلفين وإن كلل مسل

، وهذه العلاقات تمثل في (69)يجعلنا نفهم طبيعة كل منهما( معينا ا من القيم، والتقابل بينهما هو ما

سلسلة الكلام تآلفلا ا منطقيلا ا ولايمكلن أن تلنهض بنفسلها أي الكلملات دون مقابلتهلا لملا يسلبقها أو 

اق مسلألة ضلرورية وحاسلمة فلي مجلال يلحقها من الكلمات الأخرى ضمن النص الواحد ) فالسلي

اللغة ،حيث يسمح لنا بالحديث عن الأشياء بدقة ووضلوح ،ويمكننلا ملن تحديلد ودراسلة الموجلود 

بللين السلللوك الاجتمللاعي والكلامللي فللي اسللتعمال اللغللة وأي اسللتغناء عللن السللياق سلليجعل قنللاة 

يبلث ملن خلالله هدفله ملن  .واللغة بعد ذللك الواقلع اللذي يحلاول الشلاعر أن(70)التواصل متوترة(

انتاج نص ما، وتأتي الخرجة في كلا الموشح والزجلل ضلمن علاقلات سلياقية منتظملة ومتناسلقة 

حتى يلتمكن القلارم ملن فهلم اللنص ،وهلذا ملا أطللق عليله )التداوليلة( وتعنلي ) تلداول اللغلة بلين 

آخللر أنهللا ) دراسللة ،ويللرى (71)المللتكلم والمخاطللب أي التفاعللل القللائم بينهمللا فللي اسللتعمال اللغللة(

المعنللى التواصلللي أو معنللى المرسللل،في قدرتلله علللى إفهللام المرسللل إليلله ،بدرجللة تتجللاوز مللا 

 :(73)، جاء في خرجة من موشحة لابن بقي الطليطلي قوله(72)قاله(

 نــــــأكاد لحزني أج ـــن      إذا الليل ج               
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 عني ببنت دن والكربة   ــــن   وأثني الشج              

 نــــوأسأل من عندي     أن يغني على اللس             

 ميجالس كري      مي مرت لطري            

 عارف كل شيء    أنون شيونادرا بالله كفري؟      

 ومعنى الخرجة:

 ل الملك      إنه يريد موتيثالحسود م    

 عل؟كل الناس تعرف       وأنا لا أعلم بالله ماذا أف   

السياق لنص الخرجة يقتضي معرفة المعنى التلداولي ضلمن الفهلم الاجتملاعي ،للذلك ادرجهلا     

الوشاح ضمن اللهجة العامية )الرومانثية( ، وقد فهمت من خلال )المعجلم اللغلوي( فلي ترجمتهلا 

إللى اللغللة العربيلة الفصلليحة، وهلي تعتمللد هنلا علللى المسلتوى الثقللافي للمتلقلي ،حيللث إن الشللاعر 

 -إن صلح التعبيلر–يمتلك حسا ا أقرب إلى المرسل إليه ضمن الخطاب فعمد إلى التوازن السياقي 

بين أجزاء الموشحة والخرجة ضمن النص الشعري وضمن اللغة المستعملة وضلمن في التنسيق 

الوظيفة التفاعلية بين المرسل والمتلقي وهي) قيام شكل من أشكال التفاعل اللغوي بين فلردين أو 

، وملن (74)مجموع أفراد عشيرة لغوية لتأسيس وتعزيز العلاقات الاجتماعية والحفاظ عليهلا( بين

 :(75)هذه الوظيفة التفاعلية نطالع زجلا ا لأبي عمر بن الزاهر قوله

 إ  عليك ان  يابن يقلق                       

 دعن  نشرب  دعن  نعشق                      

 نمشي سكران أحمق   حتى                    

*        وفي صدري قي س المجنون    ماس   في دراعي مقبض خ 

فالخرجة هنا يتوالد منها عدة سياقات مختلفلة تتمثلل الأوللى منهلا فلي صلدرها إذ تحكلي علن      

ذلللك بقوللله: ) ومقللبض خمللاس( ،وهنللا يللروي الجانللب  لات وغللزوات وانتصللارات سللابقة وبطللو

أما عجللز الخرجللة فيحكلي الجانللب الرومانسللي العللاطفي ويتمثللل ذلللك البطلولي مللن حيللاة الشللاعر،
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ليللى وهلي قصلة معروفلة عنوانهلا )الحلب العلذري(  بقوله : ) قليس المجنلون( ،و يقصلد مجنلون

الصادق ،فالشاعر في نتاجه لنص الخرجة يقف بنا عند أعتلاب سلياقين متنلافرين ،الأول: أضلفى 

 ثاني: قمة العاطفة الجياشة بين المحبوبين المتحابين .،وال والإقدامعليه طابع الرباط والجأ  

فلي المقابللة بلين المعنيلين المتضلادين مثلتهملا  تولعل العلاقة السياقية ضمن النص هنا تمثلل     

( ،فاللفظللة الأولللى تمثللل نشللوة لفظتللين  ( و) دعللن نعشللق  سللابقتين للخرجللة همللا ) دعللن نشللرب 

تمثلهللللا لحظللللة العشللللق بكللللل أشللللكاله  الثانيللللة الانتصللللار فللللي الحللللروب والغللللزوات ،واللفظللللة

لفظللة  إدراجومظللاهره،ولكي يضللفي علللى خرجتلله الوظيفللة السللياقية التنبيهيللة يعمللد الزجللال إلللى 

،لأن الحملق هنلا يمثلل وتحمل دلالتين أشارت إليهما كلملة )أحملق(  ( أحمق)حتى نمشي سكران 

غالب على العلدو ،وثانيهملا الحملق إن أولهما الحمق إن لم يكن ال بالنسبة للشاعر قدرين محتومين

لم يكسب ود محبوبته ،وهذا يعد جزءا ا من التناغم بين نظرية الفعل والتفاعلل بلين منشل  اللنص 

 وبين المتلقي.

إن للسياق دورا امهما ا في فهم النص ،ويأتي هذا الفهم من خلال التفاعل بين النص والسلياق      

قللة بللين المللتكلم والمخاطللب مللن خلللال المعللاني الضللمنية ،وينصللرف الاهتمللام إلللى ) فحللص العلا

، وإن على محلل (76)للخطاب فما يعنيه أو يوحي به متكلم ما قد يفوق مايصرح به ظاهر كلامه(

النص أن يلتفت إلى حقيقة مهمة تكمن في وضع النص تحت علالمين ،علالم اللنص وعلالم الواقلع 

لاقة تفاعل دينامي بينهما،وتختلف قدرة التفاعل من ،والعلاقة بينهما ليست علاقة انفصال وإنما ع

نللص إلللى آخللر حسللب الظللروف الاجتماعيللة المحيطللة بهما،كمللا أننللا يمكللن أن نسللتخلص بعللض 

مللن  علللى الللرغم فللي مجمللل الخرجللات الزجليللة أو الموشللحية ظللاهرة ثقافيللة، العلاقللات السللياقية 

ات الثقافية بمعنى تمثل ثقافة العصر ودور التفاعل الاجتماعي فإنه يمثل البنية الاجتماعية للجماع

في بيان بعض التقاليد والأعراف السائدة بيلنهم وباختصلار) فلإن تحليلل اللنص هلو طريقلة منش  

. وهلذا ماحملل أغللب الزجلالين والوشلاحين (77)ذات فعالية كبيرة في إطار التحليلل العلام للثقافلة(

للق ملن فهلم المتلقلي بأهميلة موضلوع الرسلالة إلى اعتماد الخرجات ذات الصي  الفنية والتلي تنط

عاميلة كانلت أو فصليحة أو التي يريلدها ولا ضلير فلي تنلوع صليغتها وشلكلها النحلوي واللغلوي 

رومانثية ،وإنما ملا يحلدد تنوعهلا هلو السلياق العلام للزجلل أو الموشلح والسلياق الضلمني وتمثلله 

ن عمليللة التواصللل اللغللوي بللين الخرجللة ،فلابللد للسللياق أن يأخللذ دوره فللي فللك شللفرة الللنص ضللم

 المرسل والمرسل إليه.
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ففللي موشللحة مشللهورة للأعمللى التطيلللي سللنجد أن العلاقللة السللياقية بللدت واضللحة فللي شللقيها    

السياقين العلام والضلمني ،ضلمن اللنص الاجتملاعي ،فهلي تحكلي علاقلة منشل  اللنص بمحبوبتله 

 :(78)يقول فيهاواشتياقه إليها في معاناة صريحة ودليل ذلك خرجتها إذ 

 ما على من يلوم            لو تلاهى عني              

 هل سوى حب ريم           دينه التجــــــني           

 أنا فيه أهيـــــــــم           وهو بي يغنــــــي            

 ـدرىتآ  عليــــك ساقد رأيتك عيــــــــــــان                 

 طول  الزمـــــــــان        وتجرب غيــــــــــــريساي        

وكان حريصا ا على إفراد تلك المعاناة في الخرجة كي يضع المتلقي في شحنة من التعاطف معله 

سلايطول  الزملان ملن مثلل )) اخرجتله ألفاظلضمن تجربته القاسلية ،للذلك فإنله اسلتعمل فلي ثنايلا 

 ى ما ذهبنا إليه من معنى.(،وهي تدل علتجرب غيري ، قد رأيتك عيان،

لقلللد ربلللط الوشلللاح أجلللزاء الموشلللحة بآخرهلللا فلللي تناسلللق تلللام ،حيلللث اتخلللذ الوشلللاح ملللن       

)العشق(و)فراق الحبيب( موضوعا ا له من خلال التركيز على تغيلر حبيلب والتوائله عنله ،وهلي 

حبها وحرصله سمة اتسمت بها أغلب الموشحات الأندلسية إذ إنها تنبع من الواقع الذي يعيشه صا

 على إظهار ثقافته ضمن بيئته التي ألهمته القول وإنشائه في هيأة موشح أو زجل.

 فاعلية الأداء الموسيقي:.3

الموسيقى في التركيب البنائي للنص الشعري تؤثر تأثيرا اواضحا ا إذ إنها تقدم للمتلقي     

ضمن في تركيبته الخارجية إشعارا ا أن القول هو شعر وليس نثرا ا ،لأن الشعر لابد وأن يت

 يتحرك من خلالها الشاعر. ذيوالداخلية نظاما ا متوازنا ا من الموسيقى ال

وإنما هو يتحرك مع أفاعيل نفسه  هفالشاعر)حين يريد أن يقول شعرا ا لايجد بحرا ابعين    

كلمات ،والوزن الخالي من التعابير وال(79)فيخرج الشعر في الوزن الذي يصرف له من الأوزان(

)لا يعطي لونا ابعينه من الموسيقى مع الاعتراف بأنه في حد ذاته نغمات صوتية،فهو موسيقى 
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لأصبح جسدا ابلا روح وإن خلا الشعر من هذه الإيقاعات الموسيقية (80)من المعنى(

،والموشحات والأزجال شأنها شأن الشعر التقليدي تلتزم بموسيقى الشعر والبحور الشعرية التي 

الشعرية ضرورة لازمة لهم واختيار القافية هي أمر  رالشعراء بها شعرهم. واختيار البحوينظم 

 ضروري أيضا ا.

لقد نظمت الموشحات العربية على العروض العربي،غير أن بعض الوشاحين أخذوا يولدون     

مة أوزانا ا من هذه الأبحر)حيث تناول الوشاح مقاطعه بالزيادة والحذف ،أتى بموشحات منظو

 .(81) عروضيا ا إلا أنها لا تخضع لأي بحر من بحور الشعر المستعملة أو المهملة(

وأتت أوزان الموشحات عل قسمين من حيث الوزن، قسم ورد منها موزونا اوفي موسيقى      

جديدة،لأنه يعتمد على بحور الشعراء العرب وأشعارهم فيها،وقسم آخر يخالف البحور،ولا 

 .(82)انهايخضع لبحورها وأوز

في الأوزان حيث جددوا في تفعيلات البحور على خلاف وقد حاول بعض الوشاحين التنويع     

الأصل ،وكذلك في الأوزان باختلاف عدد تفعيلات البحر الواحد،وهذا التنويع لعب دورا ا 

احين أساسيا ا في الإيقاع الموسيقي الذي أصبح كموج البحر،وقد زاد الأمر تفننا الدى بعض الوش

أن جعل بعض أشطار الموشح طويلا ا وبعضها قصيرا ا في الأقفال أو الآبيات أو الخرجة ، وقد 

 مرتفصيل ذلك في المبحث السابق من البحث.

فالأداء الموسيقي في خرجة الموشح والزجل يأخذ في بعض الأحيان شكلا ا مختلفا ا عن     

، فمن ذلك مانظمه ابن سناء الملك في المألوف يتمثل في استبدال خرجة مكان خرجة أخرى 

 :(83)،ومطلعه  الخرجة على موسيقى تتفق وأجزائهآخره خرجة زجلية ،وتعتمد 

 مشى السهر حيــــــران       حتى رأى إنسان عيني وقف             

 وقد وصف في خرجته خالا بخده:

 أسيمر جنان     في شقة   من نعمان   قد  التحف           
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ا التوافق الموسيقى بين المطلع والخرجة يمثل وحدة متكاملة للزجل من خلال اختيار اللفظ هذ    

، ففي لفظة )حيران(و)جنان( تتفق كلا اللفظتين في النغم  -إن صح التعبير –المناسب والمتوافق 

على الحركة والتجدد. وكذا الحال في  الموسيقي وهما على وزن )فعلان( وهذا الوزن يدل

وقف( و)التحف( حيث يقيم حرف الروي الفاء الذي) يضيق فيه المجرى عند مخرج لفظتي)

 ،يقيم نوعا امن احتباس النفس وضيقه عند منشيء الزجل.(84)الصوت(

وتؤدي الخرجات ضربا امن النغم الموائم للحدث داخل النص ،ويؤدي هذه الفعالية في الأداء     

الدين الصفدي ،ولأن حرف الراء)من أوضح  الموسيقي حرف الراء في خرجة لموشحة صلاح

،فإنه أكثر ملاءمة ا للعاطفة التي يتدفق من خلال النطق به (85)الأصوات الساكنة في السمع(

 :(86)صوت الحنين والشوق واللهفة في التعبيرات الإنسانية المؤلمة يقول في مطلع الموشح

 أحسن الريحان في الجلنار  سال على الخدين منه العذار        وما استدار ما     

 وقد مهد الوشاح للخرجة بقوله: )قامت نادي( في البيت الأخير في قوله:

 تسبى بشاماتـــــــها وغادة            

 وزوجها يدري إشاراتـــها          

 أنكرت يوما ابعض حالاتها         

 قامت تنادي بين جاراتـــــها         

 هي:ثم يأتي بالخرجة بعده و

 تعا ابصروا ماصابني ذا النهار   قال هو يغار وطول عمرو مثل تيس مستعار 

فكثرة استعمال الراء في ألفاظ )العذار ،استدار،جلنار،نهار،يغار،مستعار( ،يشعر المتلقي بنوع    

سواء وهة مايوحي باستمرار  من انسياب الحدث انسيابا ايلامس المشاعر والعواطف على حد  

يضع نقطاع بين مطلع الموشح وبين خرجته فالدخول للموشح حتى الخروج منه الحدث بلا ا

المتلقي في جوهر الحدث في إطار قصصي مفعم بنبرات موسيقية وإيحائية تشد الذهن لمتابعة 

وقد تعمد الوشاح هنا أن يضع الخرجة على لسان النساء وتعليل  الحدث منذ بدايته حتى نهايته.

                                                           

 
 
 



 

 

- 30 - 

- 30 - 

في معظم الأحوال،تغنى بواسطة القيان فمن المناسب لهن في هذا  ذلك )أن الموشحات كانت

المقام أن يظهرن في نهاية استعراضهن الغنائي...وأن الخرجات كانت دائما امن بنات أفكار 

،وقد لاحظ الباحث أنها (87)الوشاحين حين يحاكون في أسلوب مصقول عواطف النساء ولغتهن(

أغاني شعبية أو أغاني الصداقة  لعامية التي يكون هدفهاتطلق على لسان النساء في الخرجات ا

وفيه تتحدث الفتاة الوالهة عن حبيبها متشكية تباريح الفراق والهجر دوما ا ومستودع أسرار )

 .(88)حبها لدى صديقاتها أو أمها(

 :(89)الفتاة لأمها تسمع طرقات الحبيب على بابهاففي إحدى الخرجات الأسبانية تقول    

Que fare, mamna, est al- habibe stad Yana?                       

 وترجمته: ماذا أعمل يا أمي ؟ الحبيب على الباب.

 وعلى صعيد آخر تتحث فتاة في خرجة أخرى عن حبها:

Garid  vos  ey  yermanellas                                                                                    

Com  contenir a meu  male 

Sin al-habib non vivirey  yo  

Advolare   demandare. 

 وترجمتها:

 قررن أنتن يا أخياتي 

 كيف أتحمل آلامي     

 بغير الحبيب لا أستطيع الحياة   

 سوف أطير بحثا ا عنه.    
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لموشللح أو الزجللل علللى ويللؤدي الأداء الموسلليقي فللي بعللض الأزجللال أنغامللا ا ينفللرد بهللا صللانع ا

طريقة البداوة التي يغنون بها على البوق ،فمن ذلك زجل ليحيلى بلن عبلد الله بلن البحبضلة يقلول 

 :(90)في مطلعه

 دعن نشرب قطيع صاح         

 من ذنا ست المــــــــلاح        

 دعن نشرب ونرخى شفا        

 ونصاحب من لس فيه عفا       

 ا الأكفــــــايا زغلا شــــدو       

 ثم يختمه بخرجته:

 أو رماح بحال رماحي        

 غدا قالت تجيني ذنــــا       

 بتحنفف مليح وحنـــا        

 نشرب الكاس  معها مهن      

 حتى تجيني  بياض  صباحــــــــــي

تنسلجم ملع التلي هذه الانسيابية في الأداء الموسيقي تفصح عن قدرة الزجال على اختيار الألفاظ  

واللذي يحقلق تلدافعا ا  النغم الموسيقي وتحققه قافية )الياء( في أقفال الزجل وصولا إلى )الخرجة(

متسلسلا ا فلي اللنغم ملع قافيلة )الأللف(  فلي الألفلاظ )ذنا،حنا،مهنلا(  والأللف ملن الحلروف )التلي 

الحوائلل  لاتصادف حوائل أو موانع في طريقها ،بلل يملر اللنفس معهلا فلي مجلرى خلال ملن تللك

 .(91)والموانع(
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 الخاتمة

 من خلال استقراء الباحث لموضوع البحث ظهرت عدة نتائج تمخضت في الآتي: 

.الخرجة في الموشح تنوعت لأسباب قد تكون فنية أو غير فنية ،تفرضها طبيعة المتلقين ،فقد 1

 ونكان المتلقتكون عربية فصيحة إن كان المتلقون عرب الأصل،وتكون رومانثية أسبانية إن 

 من غير العرب ،فالخرجة تأخذ شكلها ضمن نص الخطاب الموجه إلى المتلقين. 

.أما الزجل فإن عاميته كانت تمثل ميزة خاصة له،لأنه ولد من رحم الموشح،فعاميته كانت 2

الذي كثرت فيه لغة)العامة( ،وهذا التحول شمل الخرجة فيه بعاميتها  تلامس المجتمع الأندلسي

طبيعة  ى، وهي أيضاا تمثل مايغنى منه أي أن لغة المجتمع الأندلسي آنذاك قد فرضت علالصرفة

 الزجل فيه أن يأخذ شكله الذي ظهر فيه.

قد مثلت ظاهرة فنية تمثلت في إتباع سبل التسلسل إن الخرجة الأندلسية في الموشح والزجل .3

والموشح  الزجل كل من ه لايعدالمنطقي الذي يفرضه طبيعة الشعر بأنواعه على الرغم  من أن

 خاصة من نسيج الشعر المعروف  من حيث عدد التفعيلات والقافية الواحدة.

إن الموسيقى التي حظي بها الموشح والزجل لاتقل شأناا عن الشعر في المشرق العربي ،من .4

،ساهم في حيث الوزن والقافية والأداء الموسيقي للخرجة تمثل في توافقها مع المطلع والأقفال 

 جماليتها وحسن ختامها.

. بناء الخرجة في الموشح والزجل يختلف عن البناء التقليدي للشعر فهي لاتخضع للشروط 5

ث التقييد بقواعد النحو كان سببه البيئة الأندلسية التي فكت قيود اللغة  من حينفسها وإنما التحرر 

 والاعراب والوزن.
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 هوامش البحث:

 دار ،( هـ538 ت)عمر محمود القاسم أبي الله جار) الزمخشري/  البلاغة أساس: ينظر (1)

 (.وشح)مادة/  هـ(711)منظور ابن/ العرب ولسان ،676 ،1992 -1بيروت،ط-صادر

 له ،قدم الركابي ،جودة ونشر ،تحقيق الملك سناء ابن/  الموشحات عمل في الطراز دار (2)

 .25، العطار سليمان.د

 بيروت -الثقافة دار مطلق، حبيب البير ،تحقيق(هـ764ت) الصفدي /التوشيح توشيع (3)

،1966، 21. 

 ،المطبعة 1،ج(هـ111 ت) المحبي/ عشر الحادي القرن أعيان في الأثر خلاصة(4)

 .108 هـ،1384، الوهبية،القاهرة

 لقصور العامة ،الهيأة( هـ685 ت)الأندلسي سعيد ابن/  الطرف أزاهر من المقتطف: ينظر (5)

 الواحد عبد علي.د تحقيق(/ هـ808ت) خلدون ابن مقدمة ،255 ، 2004، القاهرة – ثقافةال

 الأدب ،119 ،3،2006ج القاهرة – للكتاب العامة المصرية ،الهيأة التراث ،سلسلة وافي

 ،14،2004ط القاهرة -المعارف ،دار هيكل أحمد.د/  الخلافة سقوط إلى الفتح من الأندلسي

142-145. 

 المصرية الدار ،طبعة( هـ578 ت) بشكوال ابن/  الأندلس أئمة تاريخ في الصلة :ينظر (6)

 مكي الطاهر.د/ الأدب مصادر في دراسة ،443 ص م1966 القاهرة والنشر، والترجمة للتأليف

 .334 ، م1988، القاهرة -8،ط العربي الفكر ،دار

 يعقوب بن محمد دينال مجد تأليف/ المحيط ،القاموس( زجل)مادة/  اللسان: ينظر (7)

 قام/ الوسيط المعجم ،399ص اللام، باب الزاي فصل 3بيروت،ج -الجيل ،دار الفيروزآبادي

 الله خلف ،محمد الصوالحي منتصر،عطية الحليم عبد.ود أنيس إبراهيم.د الطبعة هذه باخراج

 مرتضى محمد السيد اللغوي للإمام/  العروس تاج ،1،389ج( زجا)مادة( ت.د)2،ط أحمد

 .389 ،7ج( زجل)مادة 7مجلد( ت.د) بنغازي – والتوزيع للنشر ليبيا دار الناشر/ الزبيدي

. د تحقيق/  الحلي الدين صفي العالم الامام الشيخ/  الغالي والمرخص الحالي العاطل: ينظر (8)

 .6 ، م2003، القاهرة القومية والوثائق الكتب دار ،مطبعة نصار حسين

 .5/ المصدر نفسه (9)
 .6/نفسه المصدر (10)
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 .6/ نفسه (11)
 الثقافة لقصور العامة ،الهيأة الأهواني العزيز عبد.د/  الأندلس في الزجل: ينظر (12)

 .25( ت.د)2،ط
  .460( / الشكعة مصطفى) الأندلسي الأدب: ،وينظر27/  المصدر نفسه: ينظر (13)
 -ضليف ،دار المعلارف / ابلن سلعيد المغربلي ،تحقيلق د.شلوقي المغلرب حللى فلي المغرب (14)

 .167 ،1ج/ مصر )د.ت(
 إحسلان.د لله وقلدم ،جمعله غاللب بلن محملد الله عبلد أبلي/  البلنسلي الرصافي ديوان: ينظر (15)

 .21 ، م2،1983،ط الشروق ،دار عباس
 .461 ، الشكعة مصطفى/ الأندلسي الأدب (16)
 . 40/  في عمل الموشحات دار الطراز (17)
حات / تأليف مصطفى السقا ،طبع تحت إشراف د.حسين نصار ،مطبعة المختار من الموش (18)

 .40م /1977دار الكتب المصرية بالقاهرة ،
القللاهرة  –فللي الأدب الأندلسللي/ جللودت الركللابي مكتبللة الدراسللات الأدبيللة  ،دار المعللارف  (19)

 .320)د.ت(/  6،ط
 للطباعلللة الهلللدى ،دار النجلللار عللللى محملللد ،تحقيقهلللـ(392)ت جنلللي بلللنلا/ الخصلللائص (20)

 .34 ، 1ج( ت.د) لبنان -،بيروت
 قيللام إللى الإسللامي الفلتح ملن الأنلدلس تلاريخ فلي ،دراسلة ملؤنس حسلين.د/ الأنلدلس فجلر (21)

 .431 ، م1959، ،القاهرة( م756 -710) الأموية الدولة
 .432-431/  نفسه المصدر (22)
 ،بغلللداد الأوسلللي حكملللت.د/ (والتاسلللع الثلللامن القلللرن بلللين) الأندلسلللي الأدب فلللي فصلللول (23)

 .30 ص م1971،
 هيكلللللللل أحملللللللد.د/  الخلافلللللللة سلللللللقوط إللللللللى الفلللللللتح ملللللللن الأندلسلللللللي الأدب: ينظلللللللر (24)

 .48 ،2،1962،القاهرة،ط
 عاصرهم ومن والبربر العرب تاريخ في والخبر المبتدأ ديوان المسمى خلدون ابن تاريخ (25)

 ووضع المتن ،ضبط( هـ808-732 ت) خلدون بن الرحمن عبد تأليف/ الأكبر الشأن ذوي من

 ،2ج م2001، الفكر دار ،ط زكار سهيل. د ،مراجعة شحاته خليل الأستاذ والفهارس الحواشي

817.  
 .263 ، 2ج/ المغرب حلى في المغرب (26)
 العطلار سلليمان. د ،بقللم إشلراقه مجللة/  الحاضلرات بلين للتعلاي  أندلسي اقتراح التوشيح (27)

 . 16-15  ص القاهرة ، 25 عدد
 .31-30/ في عمل الموشحات  الطراز دار (28)
 ت د. بلالأزهر المحمديلة المطبعلة ،1،ط خفاجلة المنعم عبد محمد/ الأندلسي العربي الأدب (29)

 .27 ص

 .232 ص مصر، ،مطبعة م1924 ،1ط ضيف، أحمد/ الأندلس في العرب بلاغة:  ينظر (30)

  .461،ص الشكعة مصطفى. د/ هفنونموضوعاته و الأندلسي الأدب: ينظر (31)
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 .40/ الموشحات من المختار (32)

 .548/ خلدون ابن مقدمة (33)

 .8ينظر: العاطل الحالي والمرخص الغالي/  (34)

بيروت  –ينظر: الأدب الأندلسي التطور والتجديد/ د.محمد عبد المنعم خفاجة ،دار الجيل  (35)

 .315م /1992، 1،ط

 .315المصدر نفسه/  (36)

 .7العاطل الحالي والمرخص الغالي/ (37)

الأدب الأندلسي / ماريا خيسوس روبيرا متي ،ترجمة وتقديم أشرف علي دعدور /طبع  (38)

 ومابعدها. 179م /1998بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية ، المجلس الأعلى للثقافة ،

 .2011يولو    www.alittihad.ae21الخرجة الرومية /د.صلاح فضل  (39)

 .183،ينظر: الأدب الأندلسي/ روبيرا متي   (40)

 .188 ،مصر) د.ت( –ينظر: دراسات أندلسية/ د. الطاهر مكي ، دار المعارف  (41)

 . 199، الأدب الأندلس/ رويبيرا متي  (42)

 .8العاطل الحالي والمرخص الغالي / (43)

 .281-1/280ي حلى المغرب جالمغرب ف (44)

 -نفح الطيب  من غصن الأندلس الرطيب / التلمساني ،تحقيق إحسان عباس ،دار صادر (45)

 .634، 633، 632/ 1م ،ج1988بيروت ،

 2بيروت، ط-ينظر: ديوان ابن زيدون/ شرح د.يوسف فرحات،دار الكتاب العربي (46)

 حثت مشعشعة   فينا الشمول وغنانا مغنينانأسى عليك إذا     .والبيت هو:      302م، 1994،

 .1/284المغرب في حلى المغرب ج (47)

هـ( ،تحقيق د.أحمد محمد 859عقود اللآل في الموشحات والأزجال/ ا لحسن النواجي )ت  (48)

 (.16م الزجل رقم )1999عطا ،

القاهرة -6،ط في الأدب الأندلسي/د.جودت الركابي، مكتبة الدراسات الأدبية ،دار المعارف (49)

،305-306. 

، الكويلللت 31الموشلللحات الأندلسلللية/د.محمد زكريلللا عناني،سلسللللة علللالم المعرفلللة ،علللدد  (50)

 .46م، 1980،

http://www.alittihad.ae/
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تاريخ الأدب الأندلسي في عصر الطوائف والمرابطين/د.إحسان عباس ،مطبعة دار الثقافة  (51)

 .24م،1982، 6بيروت ،ط –

  .2/220المغرب في حلى المغرب ج (52)

جلللي  التوشللليح /لسلللان اللللدين بلللن الخطيلللب،تحقيق هللللال نلللاجي ،مطبعلللة المنلللار ،تلللونس  (53)

 15م،1966

ديوان ابن قزمان /حققه فيدريكو كورينطي، المعهد الأسباني العربي للثقافة ،مدريد  (54)

 .76(،9م ،زجل رقم) 1980،

ليات التراث،عدد اللهجات في الموشحات والأزجال الأندلسية /د.محمد عباسية ،مجلة حو (55)

 .13م،2009، 9

م، 1963لبنان ، -ديوان الا عمى التطيلي/ تحقيق د.إحسان عباس ،دار الثقافة ، بيروت  (56)

289. 

 .189ينظر: الأدب الأندلسي/ ماريا خيسوس روبيرا متي، (57)

S.Gibert,El Diwande Ibn Jatima,op.cit.Supra,p.177(58)  

 .191/ ماريا خيسوس روبيرا متي ،نقلا عن كتاب /الأدب الأندلسي

 –جواهر الألفاظ/ قدامة بن جعفر،تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد ،دار الكتب العلمية  (59)

 .3م /1979، 1بيروت،لبنان ،ط

هـ(/ تحقيق عبد السلام محمد 395معجم مقاييس اللغة / أحمد بن فارس بن زكريا )ت  (60)

 ا(./ مادة)وز1972هارون،دار الفكر ،

هـ(،تحقيق ياسر سليمان ابو شادي ومجدي 711ينظر: لسان العرب / ابن منظور)ت  (61)

 القاهرة د.ت / مادة )وزى(. –فتحي السيد ،المكتبة التوفيقية 

م 1999، 18التوازي ولغة الشعر/ محمد كنوني ،مجلة فكر ونقد ، السنة الثانية ،ع ينظر:  (62)

/79. 

م 1997، 1،ع16شعري/ د.محمد مفتاح ،مجلة فصول ،مج مدخل إلى قراءة النص ال (63)

/259. 

نظريللة المللنهج الشللكلي / نصللوص الشللكلانين الللروس ،ترجمللة إبللراهيم الخطيللب ،الشللركة  (64)

 .229م /1982، 1لبنان ،ط -المغربية للناشرين المتحدين ،بيروت
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 -المعلللارفينظلللر: تحليلللل اللللنص الشلللعري )بنيلللة القصللليدة(/ د.محملللد فتلللوح أحملللد ،دار  (65)

 .129مصر)د.ت( /

 .25/ 1المغرب في حلى المغرب  ج (66)

 .2/446المصدر نفسه ج (67)

 .341/ 2المصدر نفسه ج (68)

دار الكتللاب  –علللم الأسلللوب والنظريللة البنائيللة / د.صلللاح فضللل ،دار الكتللاب المصللري  (69)

 .351/ 2م ،ج2007،  1اللبناني ،ط

اللدار  –إللى القلراءة /عللي آيلت أوشلان ،مطبعلة النجلاح السياق والنص الشعري من البنية  (70)

 .63-62م /2000 -1البيضاء ،ط

 –آفاق جديدة في البحث اللغوي المعاصر/محمود أحمد نحلة ،دار المعرفة  (71)

 .52م/ 2002الإسكندرية،

دار الكتب  -استراتيجيات الخطاب مقاربة لغوية تداولية / عبد الهادي الشهري ،بيروت (72)

 .22م/ 2004- 1يد ،طالجد

موشحات ابن بقي الطليطلي وخصائصها الفنية / عدنان آل طعمة،دار الحرية ،بغداد  (73)

 .210م /1979،

 .96السياق والنص الشعري من البنية إلى القراءة/  (74)

 .1/284المغرب في حلى المغرب / ج (75)

 * الرمح طوله مارنة خمس أذرع ، ينظر اللسان / مادة )خمس(.

م 2009-2علم لغة النص )النظرية والتطبيق(/ د.عزة شبل محمد،تقديم د.سليمان العطار،ط (76)

 .5،القاهرة /

 .88من البنية إلى القراءة /  السياق والنص الشعري (77)

 .2/455المغرب في حلى المغرب ج (78)

، 1974، 3ط الأسس الجمالية في النقد العربي /د.عز الدين إسماعيل ،دار الفكر العربي (79)

375-376. 

 .376المصدر نفسه/ (80)

 .66م،1979، 2في أصول التوشيح / د.سيد غازي، مطبعة دار المعارف ط (81)

 .35-33ينظر: دار الطراز في عمل الموشحات / (82)
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 .13-12العاطل الحالي والمرخص الغالي / (83)

 .46الأصوات اللغوية / (84)

 .203المصدر نفسه/  (85)

 (.2اللآل في الموشحات والأزجال / الموشح رقم)عقود  (86)

 . 105-104/ عبد الحميد شيحة،يالموشح الأندلس (87)

 .107 -106المصدر نفسه/  (88)

 .107المصدر نفسه/ (89)

 .178-1/177المغرب في حلى المغرب  ج (90) 

 118الأصوات اللغوية/  (91) 

 ثبت المصادر والمراجع

 –غللللللوي المعاصللللللر/محمود أحمللللللد نحلللللللة ،دار المعرفللللللة . آفللللللاق جديللللللدة فللللللي البحللللللث الل1

 م.2002الإسكندرية،

-صللادر دار ،( هللـ538 ت)عمللر محمللود القاسللم أبللي الله جللار الزمخشللري/  البلاغللة أسللاس .2

 م.1992 -1بيروت،ط

دار الكتللب  -. اسللتراتيجيات الخطللاب مقاربللة لغويللة تداوليللة / عبللد الهللادي الشللهري ،بيللروت3

 .22م/ 2004- 1الجديد ،ط

 
 م.1974، 3. الأسس الجمالية في النقد العربي /د.عز الدين إسماعيل ،دار الفكر العربي ط4

 

 م.1971، 4القاهرة ،ط -.الأصوات اللغوية/ د.إبراهيم أنيس،مطبعة الأنجلو المصرية5

 

. الأدب الأندلسللي / ماريللا خيسللوس روبيللرا متللي ،ترجمللة وتقللديم أشللرف علللي دعللدور /طبللع 6

 م .1998ة لشئون المطابع الأميرية ، المجلس الأعلى للثقافة ،بالهيئة العام

 
، 1بيللروت ،ط –. الأدب الأندلسللي التطللور والتجديللد/ د.محمللد عبللد المللنعم خفاجللة ،دار الجيللل 7

  م.1992

 م.2،1962،القاهرة،ط هيكل أحمد.د/  الخلافة سقوط إلى الفتح من الأندلسي الأدب. 8

 م.1978، 2،دار النهضة العربية،طالشكعة مصطفى. د/ نونهته وفموضوعا الأندلسي الأدب .9
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  .ت د. بالأزهر المحمدية المطبعة ،1،ط خفاجة المنعم عبد محمد/ الأندلسي العربي الأدب .10

 م. 1924، مصر ،مطبعة1ط ضيف، أحمد/ الأندلس في العرب بلاغة .11

اللدين عبلد الحميللد ،دار هلـ(،تحقيق محملد محيلي 337جلواهر الألفلاظ/ قداملة بلن جعفلر)ت . 12

 م.1979، 1بيروت،لبنان ،ط –الكتب العلمية 

 
 م.1966. جي  التوشيح /لسان الدين بن الخطيب،تحقيق هلال ناجي ،مطبعة المنار ،تونس 13

 
)ت  الزبيللدي مرتضللى محمللد السلليد اللغللوي للإمللام/ مللن جللواهر القللاموس  العللروس تللاج. 14

 .(ت.د) بنغازي – توزيعوال للنشر ليبيا دار الناشر/ هـ(1205

 

تاريخ الأدب الأندلسي في عصر الطوائف والمرابطين/د.إحسان عباس ،مطبعة دار الثقافة   .15

 م.1982، 6بيروت ،ط –
 

 عاصلرهم وملن والبربلر العلرب تلاريخ فلي والخبر المبتدأ ديوان المسمى خلدون ابن تاريخ. 16

 ووضلع الملتن ،ضلبط( هلـ808-732 ت) خللدون بلن الرحمن عبد تأليف/ الأكبر الشأن ذوي من

 .م2001، الفكر دار ،ط زكار سهيل. د ،مراجعة شحاته خليل الأستاذ والفهارس الحواشي

 .مصر)د.ت( -تحليل النص الشعري )بنية القصيدة(/ د.محمد فتوح أحمد ،دار المعارف. 71

 .م1999، 18ع التوازي ولغة الشعر/ محمد كنوني ،مجلة فكر ونقد ، السنة الثانية ،.  71

 علدد العطلار سليمان. د ،بقلم إشراقه مجلة/  الحاضرات بين للتعاي  أندلسي اقتراح التوشيح.  71

  .القاهرة ، 25

 .1966، بيروت -الثقافة دار مطلق، حبيب البير ،تحقيق(هـ764ت) الصفدي/ التوشيح توشيع.  02

 ،المطبعللللة 1،ج(هللللـ111 ت) المحبللللي/ عشللللر الحللللادي القللللرن أعيللللان فللللي الأثللللر خلاصللللة. 07

  .هـ1384، الوهبية،القاهرة

 -،بيلروت للطباعلة الهلدى ،دار النجلار عللى محمد ،تحقيقهـ(392)ت جني بنلا/ الخصائص. 00

 .(ت.د) لبنان

 .2011يولو    www.alittihad.ae21الخرجة الرومية /د.صلاح فضل .  02
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 له ،قدم الركابي ،جودة ونشر ،تحقيق الملك سناء ابن/  الموشحات عمل في الطراز دار. 02

  .العطار سليمان.د

 

 .مصر) د.ت( –دراسات أندلسية/ د. الطاهر مكي ، دار المعارف . 25

 

 .م1988، القاهرة -8،ط العربي الفكر ،دار مكي الطاهر.د/ الأدب مصادر في دراسة.26 
 

  .م1994، 2بيروت، ط-يوسف فرحات،دار الكتاب العربيديوان ابن زيدون/ شرح د. . 01

  .م1980ديوان ابن قزمان /حققه فيدريكو كورينطي، المعهد الأسباني العربي للثقافة ،مدريد ،. 01

  .م1963لبنان ، -ديوان الا عمى التطيلي/ تحقيق د.إحسان عباس ،دار الثقافة ، بيروت . 01

 ،دار عبلاس إحسلان.د لله وقلدم ،جمعه غالب بن محمد الله دعب أبي/  البلنسي الرصافي ديوان. 22

 .م2،1983،ط الشروق

 .(ت.د)2،ط الثقافة لقصور العامة ،الهيأة الأهواني العزيز عبد.د/  الأندلس في الزجل. 27
 

الللدار  –السلياق والللنص الشلعري مللن البنيلة إلللى القلراءة /علللي آيلت أوشللان ،مطبعلة النجللاح . 20

 .م2000 -1البيضاء ،ط

 
 للتأليف المصرية الدار ،طبعة( هـ578 ت) بشكوال ابن/  الأندلس أئمة تاريخ في الصلة. 33

 .م1966 القاهرة والنشر، والترجمة

 
 حسين. د تحقيق/  الحلي الدين صفي العالم الامام الشيخ/  الغالي والمرخص الحالي العاطل. 34

 .م2003، القاهرة القومية والوثائق الكتب دار ،مطبعة نصار

 
هلـ( 859عقود اللآل فلي الموشلحات والأزجال/شلمس اللدين محملد بلن حسلن النلواجي )ت . 35

 م.1999القاهرة ، -،تحقيق د.أحمد محمد عطا، مكتبة الأداب

 

دار الكتللاب  –علللم الأسلللوب والنظريللة البنائيللة / د.صلللاح فضللل ،دار الكتللاب المصللري . 36

 م .2007،  1اللبناني ،ط

 
، 2)النظريللة والتطبيللق(/ د.عللزة شللبل محمد،تقللديم د.سللليمان العطللار،ط علللم لغللة الللنص. 37

 م .2009-القاهرة
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 الأموية الدولة قيام إلى الإسلامي الفتح من الأندلس تاريخ في دراسة / الأندلس فجر .38

 .م1959، ،القاهرة( م756 -710)،د.حسين مؤنس

 
 م1971، بغداد ،الأوسي حكمت.د(/ والتاسع الثامن القرن بين) الأندلسي الأدب في فصول .39

 

-6فلللي الأدب الأندلسلللي/د.جودت الركلللابي، مكتبلللة الدراسلللات الأدبيلللة ،دار المعلللارف، ط .40
 م.2008القاهرة،

 

 م.1979، 2في أصول التوشيح / د.سيد غازي، مطبعة دار المعارف ط .41

 
حللي السلليد هللـ(،تحقيق ياسللر سللليمان ومجللدي فت711لسللان العللرب/ للإمللام ابللن منظللور)ت.42

 القاهرة )د.ت(. –،المكتبة الوقفية 
 
 9اللهجات في الموشحات والأزجال الأندلسية /د.محمد عباسية ،مجلة حوليات التراث،عدد  .43
 م.2009،

 
المختار من الموشحات / تأليف مصطفى السقا ،طبع تحت إشراف د.حسين نصار ،مطبعة  .44

 0م1977دار الكتب المصرية بالقاهرة ،
 
 م.1997، 1،ع16دخل إلى قراءة النص الشعري/ د.محمد مفتاح ،مجلة فصول ،مج م .45

هـ(/ تحقيق عبد السلام محمد 395معجم مقاييس اللغة / أحمد بن فارس بن زكريا )ت  .46

 .1972هارون،دار الفكر ،

 منتصر،عطية الحليم عبد.ود أنيس إبراهيم.د الطبعة هذه باخراج قام/ الوسيط المعجم .47

 .(ت.د)2،ط أحمد الله خلف ،محمد الحيالصو

 المعارف دار ط ، ضيف شوقي.د ،حققه المغربي سعيد ابن/ المغرب حلى في المغرب .48

 .بمصر

 الثقافة لقصور العامة ،الهيأة( هـ685 ت)الأندلسي سعيد ابن/  الطرف أزاهر من المقتطف .49

 .2004، القاهرة –

الفنيللة / عللدنان آل طعمللة،دار الحريللة ،بغللداد موشللحات ابللن بقللي الطليطلللي وخصائصللها  .50

 م.1979،

، الكويلللت 31الموشلللحات الأندلسلللية/د.محمد زكريلللا عناني،سلسللللة علللالم المعرفلللة ،علللدد  .51

 م.1980،

، 2الموشللح الأندلسللي /  صللمويل م.سللتيرن ،ترجمللة وتقللديم وتعليللق د.عبللد الحميللد شلليحة،ط.52

 م.1996القاهرة، -مكتبة الآداب 
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مللنهج الشللكلي / نصللوص الشللكلانين الللروس ،ترجمللة إبللراهيم الخطيللب، الشللركة نظريللة ال .53

 م.1982، 1لبنان ،ط -المغربية للناشرين المتحدين ،بيروت

 

هللـ( تحقيللق إحسللان 1041مللن غصللن الأنللدلس الرطيللب/ المقللري التلمسللاني)ت.نفللح الطيللب 54
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