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 الملخض 

حجرا أساسا  -المرأة  –الحمد لله الذي خمؽ مف كؿ شيء زوجيف، وجعؿ المرأة شقيقة الرجؿ، وجعؿ بينيما مودة ورحمة، فكانت 
لمرجؿ وسكنًا لو، كما كانت  منذ القدـ مصدر إلياـ الشعراء فتغنوا بيا وبجماليا وركنا متينا في بناء الأسرة والمجتمع، وعونًا 

وصوروىا في صور عدة: حبيبة، وزوجة، وأـ، وأخت، وأبنة، ولا يزاؿ الشاعر العربي حتى يومنا ىذا ينيؿ مف حضورىا الرمزي 
 .والمعنوي في قصائده

الحديث محورًا ميمًا في فيـ التحولات الاجتماعية والثقافية في  إذ يشكؿ موضوع المرأة في الأدب والفكر العربي      
المجتمعات العربية خلاؿ القرنيف التاسع عشر والعشريف، التي طمست معالميا بسبب غبار المعركة التي دارت حوليا مف 

ة التيميش والجيؿ، ومصمح مصمحٍ ومحررٍ، وألقاىا في غياىب الجب فغدت بيف فئتيف: محافظ متشدد يريد بيا أف تبقى في دائر 
 يريد أف ينيض بيا لتأخذ كافة حقوقيا مف تعميـ وزواج وعمؿ.

بوصفو أحد أبرز الأصوات   (ٜ٘ٗٔ - ٘ٚٛٔوفي خضـ ىذا الصراع، برز الشاعر العراقي معروؼ الرصافي )      
ره إلى تحريرىا مف قيود التقاليد، الإصلاحية التي وقفت إلى جانب المرأة في معركتيا ضد الجيؿ والتيميش، حيث دعا في شع

وأكّد عمى حقيا في التعميـ والعمؿ، وحقيا في تقرير مصيرىا الأسري والاجتماعي، لقد جعؿ مف قضايا المرأة جزءًا مف مشروعو 
 الفكري والاجتماعي، فحمؿ عمى كاىمو ىمّيا، وصوّر معاناتيا، وعبّر عف تطمعاتيا بمغة شعرية واعية وعميقة.

صورة المرأة في شعر معروف الرصافي: بين التقاليد الاجتماعية  " نطلاقًا مف ىذه الأىمية، جاء ىذا البحث الموسوـ بػوا      
ليكشؼ عف حضور المرأة في شعر الرصافي، ليس بوصفيا رمزًا لمجماؿ فحسب، بؿ باعتبارىا قضية  "والتجديد الفكري

نسانية شغمت فكره، وأثارت اىتمامو، وجسّدىا في صور شعرية بميغة تعبّر عف واقع المرأة في مجتمعو، وما كانت  اجتماعية وا 
قصاء، مقابؿ رؤيتو الإصلاحية التي أراد مف   .خلاليا النيوض بيا نحو مكانتيا الحقيقيةتعانيو مف ظمـ وا 

 يصفي تق معتمدة  فييا المنيج الوصفي التحميميمحاور وخاتمة،  وخمسةلى مقدمة إوقد قسمت ىذه الدراسة             
 .مختمؼ الصور التي تجمت فييا المرأة في شعر معروؼ الرصافي

صورة المرأة  الصورة في منظور النقد الغربي، ،العربي منظور النقد الصورة لغةً و اصطلاحاً، الصورة في الكممات المفتاحية: 
 صورة المرأة في قصائد مختارة مف شعر معروؼ الرصافي.في الشعر العربي، 
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Abstract 

Praise be to God, who created everything in pairs, and made woman the sister of man, and placed 

between them affection and mercy. Woman is a cornerstone and a solid pillar in building the 

family and society, and a support and a home for man. Since ancient times, she has been a source 

of inspiration for poets, who have sung about her and her beauty and depicted her in many 

images: lover, wife, mother, sister, and daughter. To this day, Arab poets continue to draw from 

her symbolic and moral presence in their poems. 
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        The subject of women in modern Arabic literature and thought constitutes an important axis 

for understanding the social and cultural transformations in Arab societies during the nineteenth 

and twentieth centuries. These transformations were obscured by the dust of the battle waged 

around them by reformers and liberators, who threw them into the depths of the pit, leaving them 

between two groups: a strict conservative who wanted them to remain in a state of 

marginalization and ignorance, and a reformer who wanted to elevate them so that they could 

attain all their rights, including education, marriage, and work. 

         In the midst of this conflict, the Iraqi poet Ma'ruf al-Rusafi (1875-1945) emerged as one of 

the most prominent reformist voices who stood by women in their battle against ignorance and 

marginalization. In his poetry, he called for their liberation from the shackles of tradition, and 

emphasized their right to education and work, and their right to determine their familial and 

social destiny. He made women's issues part of his intellectual and social project, shouldering 

their concerns, depicting their suffering, and expressing their aspirations in a conscious and 

profound poetic language. 

        Based on this importance, this research entitled “The Image of Women in the Poetry of 

Ma’ruf al-Rusafi: Between Social Traditions and Intellectual Renewal” came to reveal the 

presence of women in al-Rusafi’s poetry, not only as a symbol of beauty, but also as a social and 

human issue that occupied his mind and aroused his interest. He embodied this in eloquent poetic 

images that express the reality of women in his society, and the injustice and exclusion they 

suffered, in contrast to his reformist vision through which he sought to advance them to their true 

status. 

     This study has been divided into an introduction, five sections, and a conclusion, adopting the 

descriptive analytical approach in investigating the various images in which women appeared in 

the poetry of Maarouf Al-Rusafi. 

Keywords: The image in language and terminology, the image in the face of Arab criticism, the 

image in the face of Western criticism, the image of women in Arabic poetry, the image of 

women in selected poems from the poetry of Maarouf Al-Rusafi. 

 

 

 

 المقدمة
تُعدّ الصورةُ الشعريةُ مف أبرز القضايا التي استقطبت اىتماـ النقد الأدبي قديمو وحديثو؛ فيي تمثّؿ محورًا تتجمّى فيو عبقرية       

الشاعر، وينكشؼ مف خلاليا رؤيتو الخاصة لمعالـ. وتُعتبر الأداة التي يُحكـ بيا عمى تميّز الشاعر وتفرده الفني، نظرا لما تتضمنو 
ة تعبيرية وجمالية تسيـ في بناء التجربة الشعرية وتعميؽ أثرىا. ويرتبط قدـ ىذا المفيوـ بقدـ الشعر ذاتو، إذ ظؿّ ملازمًا لو مف طاق

 .عبر العصور، متجذرًا في بنيتو، ومعبّرًا عف عمؽ التجربة الإنسانية التي يحمميا
ممكاتيـ الإبداعية وصقؿ مواىبيـ الفنية، سعيًا لابتكار صور  ومف ىذا المنطمؽ، دأب الشعراء عمى مرّ الأزمنة عمى تنمية      

شعرية تتسـ بالجِدّة والأصالة، وتجمع بيف جماؿ الصياغة وبراعة النظـ. وقد انعكس ىذا الاىتماـ في الحقؿ النقدي؛ حيث حظيت 
ي مف تقديـ تصوّرات خاصة بيا، الصورة الشعرية بحضور لافت عمى مستوى التطبيؽ والتنظير معًا، فلا يكاد يخمو اتجاه نقد

 .تكشؼ عف رؤيتو لوظيفتيا الجمالية ومدى إسياميا في إثراء النص الأدبي وتعزيز تأثيره في المتمقي
وتُعدّ الصورة الشعرية ركنًا أساسًا في البناء الشعري؛ فأبرز ما يميّز الشعر ىو طابعو التصويري،  بمعنى أف الشاعر لا        

ي صورتيا المباشرة، بؿ يعيد تشكيميا عبر وسائؿ فنية ولغوية تمكّف المتمقي مف إدراكيا إدراكًا حسّيًا ووجدانيًا معًا. يقدّـ الحقائؽ ف
، تغدو الصورة الشعرية وسيمة فعّالة لتعميؽ الإحساس وترسيخ التجربة الشعورية في نفس القارئ، بما تحممو مف طاقات  ومف ثّـ

 .إيحائية وقدرة عمى التأثير
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وانطلاقًا مف ىذه الأىمية، تبرز الصورة الشعرية كعنصر جوىري في إبراز القيمة الجمالية لمنص الأدبي، مما يدعونا إلى        
الوقوؼ عند مفيوميا، مف حيث تعريفيا المغوي والاصطلاحي، وتتبع تصوّرات النقاد ليا لمكشؼ عف أبعادىا ووظائفيا في الخطاب 

 ى إبداع الشاعر معروؼ الرصافي في إبراز صورة المرأة في ذلؾ العصر.الأدبي، وأخيرا الوقوؼ عم
  المحور الأول: الصورة لغةً و اصطلاحاً:

أف الصورة لغةً مأخوذة مف "صور: في أسماءِ الله تعالى: المصورُ وىو الذي صور جميع الموجودات ورتبيا فأعطى كؿ       
مى اختلافيا وكثرتيا، أراد بالصورة الوجوَ وتحريميا المنع مف الضرب والمطـ عمى شيء منيا صورة خاصة وىيئة مفردة يتميز بيا ع

الوجو؛ ومنو الحديث : كره أف تُعمـ الصورة، اي يجعؿ في الوجو كَيٌ أو سمةٌ وتصورتُ الشيءَ: اي توىمتُ صورتوُ فتصور لي، 
قاؿ أبف الأثير: الصورة تَرِدُ في كلاِـ العربِ عمى ظاىرىا   والتصاويرُ: التماثيؿُ، وفي الحديث أتاني الميمة ربي في احسفِ صورةٍ 

وعمى معنى حقيقةِ الشيء وىيئتو وعمى معنى صفتوِ. يقاؿ: صورةُ الأمرِ كذا وكذا أي صفتوُ فيكوف المراد بما جاء في أنوُ أتاهُ في 
ي وأنا في أحسفِ صورةٍ، وتجري معاني الصورةَ  أحسفِ صفةٍ، ويجوز اف يعود المعنى الى النبي صمى الله عميو وألو وسمـ أتاني رب

 (ٖٕٕ٘، صفحة ٜٔٔٔ)ابف منظور،  كميا عميو"
والمنجد في المغة العربية المعاصرة وضح الصورة بأنيا "صور صُوْرة: ج صُوَر: ىيئة، شَكْؿ: "صورة بشرية"، رَسْـ: كتاب       

ما يصور بآلة تصوير شمسي: التقط صُورة، كتابة منقولة عف أصؿ أو كتابة أُخرى بدقة وتطابؽ تاميف صُوْرة مُزيف بالصوَ، كُؿ 
طبؽ الأصؿ، ما يصور الفناف تمثيلًا لِشَخْص أو شيء أو مشيد، رسـ لَوْحة: صورة زيتية، مُعبر دلالة، تعبير: ىذا الكتاب ىو 

صور الصداقة بصور مؤثرة مف يقتدي بحركات أخر وأقوالو أو يسير  ؼصورة صادقة عف مشاغؿ العصر، طريقة تعبير ووص
 (ٔٙٛ، صفحة ٕٓٓٓ)وآخروف، عمى عاداتو: إنو صورة عف أَبيو، ىذا الولدُ صورةُ أبيو يُشبيوُ شبياً تاماً" 

أف الصورة ىي  :متقي جميعًا عند جوىر دلالي مشترؾ، وىوفيذا ما ورد في المعاجـ المغوية مف معاني الصورة، لكنيا ت      
الييئة أو الشكؿ الخارجي الذي يتمثؿ بو الشيء ويتميز بو عف غيره، سواء أكاف ذلؾ ماديًا كرسـ أو ىيئة حسية، أو معنوياً كتعبير 

 عف صفة أو حالة أو معنى.

ية خاصة في الشعر في الربع الثاني مف القرف العشريف، مذ أما في الاصطلاح فقد "بدأ الاىتماـ بمصطمح الصورة الشعر       
 (ٔ٘، صفحة ٕٔٔٓ)الرشيدي،  بدأت كاروليف سبيرجف في دراسة الصورة عند شكسبير"

"فقد كانت الصورة ولـ تزؿ جوىر الشعر الثابت ووسيمتوُ التي لا يستغنى عنيا في الكشؼ عف الحقائؽ الشعرية والانسانية       
 (ٖٓ، صفحة ٜٚٛٔ)مكاوي،  التي تعجز المغة العادية والعممية عف الكشؼ عنيا وتوصيميا"

فيي عنصر بنائي بالغ الأىمية في تكويف النص الشعري، إذ تحتؿ موقع الصدارة في اليرـ البنائي لمقصيدة الشعرية، فيي       
المعيار الذي تقُاس بوِ موىبة الشاعر وأساس الحكـ عمى قدراتو الفنية، حيث إفَّ نجاح الشاعر أو إخفاقو يرتبط ارتباطًا وثيقًا بمدى 

 -الصورة  –صويرية تمكنو مف نقؿ تجاربو وأحاسيسوُ إلى المتمقي، وذلؾ مف خلاؿ توظيفو لممكة الخياؿ، فيي امتلاكو لقدرات ت
 إحدى الوسائؿ الشعورية التي يستخدميا الشاعر في التعبير عف أفكاره ومشاعره بقصد إثارة الوجداف وتحريؾ العاطفة لدى المتمقي.

يا شكلًا مخزونًا في ذاكرة الشاعر أو نمطًا تقميديًا مف العلاقات المغوية المتكررة التي فالصورة الشعرية لا تقتصر عمى كون      
يستدعي بعضيا بعضًا، بؿ تنبع مف إحساس عميؽ وشعور مكثؼ يسعى إلى التجمي عبر رموز لغوية ذات نسؽ وتركيب خاص، 

وعف السياؽ الوظيفي المعتاد في التركيب المغوي، الأمر  فالصورة الشعرية تمثؿ انزياحًا عف النسؽ المعجمي التقميدي في الدلالة،
  .الذي يمنحيا طابعًا فنيًا متميزًا يُسيـ في تعزيز جمالية النص الشعري وفاعميتو التواصمية
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وىكذا يمكف الوصوؿ إلى تعريؼ تقريبي لمصورة الشعرية بأنيا "صورة حسية في كممات استعارية الى درجة ما، في سياقيا       
، الصفحات ٜٔٔٔ)عبد الله،  غمة خفيضة مف العاطفة الانسانية ولكنيا أيضاً شُحنت منطمقة الى القارئ بعاطفة شعرية خالصة"ن

ٕٛ - ٖٕ)  
تجربة ومجسد ليا، وىذا يعني اف بحيث تستمد الصورة الشعرية أىميتيا "مما تمثموُ مف قيـ إبداعية وذوقية وتعبير متوحد مع ال      

الشعر في جوىر بنائوِ ليس مجرد محاولة لتشكيؿ صورة لفظية مجردة لا تتغمغؿ فييا عاطفة صاحبيا؛ لأنيا في جانب كبير منيا 
ما في تسعى لأحداث حالة مف الاستجابة المشروطة بفنية البناء الشعري، فيي الاداة الفنية التي يعبر بيا الشاعر عف تجربتوِ وع

نفسو مف أحاسيس ومشاعر، كما انيا تحيؿ عمى الواقع ثـ استرجاعو ليثير في نفس المتمقي المتعة حيث يتدخؿ الخياؿ ويشكؿ مف 
 (ٕٖ، ٕٙ، ٕ٘، صفحة ٜٕٓٓ - ٕٛٓٓ)أسية، ىذا الواقع شيئاً آخر فيو متعة وجماؿ" 

فإف الصورة "طريقة خاصة مف طرؽ التعبير أو وجو مف أوجو الدلالة، تنحصر أىميتيا في ما تحدثو في المعنى مف المعاني       
مف خصوصية وتأثير لكف أياً كانت ىذهِ الخصوصية أو ذاؾ التأثير فأف الصورة لف تغير مف طبيعة المعنى في ذاتو أنيا لا تغير 

 (ٖٕٖ، صفحة ٕٜٜٔ)عصفور، " ألا مف طريقة عرضة وكيفية تقديمة
لذلؾ، نظرًا لأىمية الصورة في الشعر، لابد مف القوؿ إف الصورة الشعرية تمثؿ تركيبًا معقدًا يتجاوز حدود التصوير الفني       

ى الظاىر إلى ما وراء الحدث، فالشاعر لا المباشر. فيي ليست مجرد انعكاس لحادثة أو مشيد معيف، بؿ تمثؿ رؤية متعمقة تتخط
يكتفي برصد الواقع كما ىو، بؿ ينفمت مف قيود الرؤية الحسية نحو أفؽ تأويمي، يعيد فيو تشكيؿ التجربة ضمف صورة شعرية تنبع 

التأمؿ، فتخرج مف تفاعمو الوجداني والمعرفي. وىكذا، تصبح الصورة نتاجًا فنيًا مركبًا يمتزج فيو الإحساس بالجماؿ مع عمؽ 
 الصور في إطار فني جميؿ.

تنبع الصورة الشعرية مف أرقى ممكات النفس الإنسانية، ويكمف جماليا وعمؽ تأثيرىا في الدلالات والمعاني التي توحي بيا،      
بؿ يستحضر  والتي تنبع مف وجداف الشاعر وخبرتو الداخمية، فالشاعر لا يكتفي بنقؿ الموقؼ كما يظير في العالـ الخارجي،

مخزونو الثقافي والمعرفي، ويوظؼ موىبتو الإبداعية لتشكيؿ صور شعرية تعكس إحساسو وانفعالو تجاه ذلؾ الموقؼ. وبذلؾ، 
تصبح الصورة الشعرية معيارًا حقيقيًا لعبقرية الشاعر وذكائو الفني، إذ تعبر عف قدرتو عمى المزج بيف العاطفة والفكر، وبيف الرؤية 

  .وسائؿ التعبيرية التي تمنح النص الشعري طابعو الجمالي المميزالذاتية وال
بحيث تُعَد الصورة الشعرية "محاكاة ذاتية لروح الشاعر، وما يرتسـ في عقمو وقمبو مف خواطر وأحاسيس، إذ يقوـ بتشكيؿ       

بداع، ومف أجؿ اف تكوف الصورة الشعرية ذلؾ الركاـ مف الاحاسيس والأفعاؿ والأفكار التي تتحاور وتتفاعؿ في أثناء عممية الا
ناضجة، فلابد مف اف يتسمح الشاعر بخبرات تأتيو مف ثقافاتو وأسفاره، واطلاعو واحتكاكو، وخيالو المبدع، وتكوينو النفسي، وبنائو 

 (ٛٛ، صفحة ٕٕٓٓ)العالـ،  الاجتماعي"
لاؿ "المغة وتتمثؿ في الخروج عمييا فيي تركيبة معقدة يجتمع في توليفيا مكونات عدة منيا بذلؾ، تتجسد الصورة مف خ      

الواقع والخياؿ والمغة والفكر والاحساس والايقاع الداخمي والخارجي والانا والعالـ فيذه المكونات جميعاً تشكؿ أداة الشعر الرئيسة 
 (ٕٗٔ، ٔٗٔ، صفحة ٕ٘ٔٓ)حسيف، " ووسيمتوُ الوحيدة لتجسد خمقاً أدبياً معبراً وسوياً 

"حتى إف بعض الشعراء الكبار الذيف تحدثوا عف الشعر بدوا وكأنيـ يتحدثوف عف الصورة وحدىا وذلؾ تأكيداً عمى أىميتيا       
 (ٕٕٔ، صفحة ٕٜٛٔ)أطيمش،  البالغة في القصيدة"

فقد عرؼ الصورة عمي البطؿ عمى أنيا "تشكيؿ لغوي يكونيا خياؿ الفناف مف معطيات متعددة يقؼ العالـ المحسوس في       
مقدمتيا، فأغمب الصور مستمدة مف الحواس، الى جانب ما لا يمكف إغفالوُ مف الصور النفسية والعقمية وأف كانت لا تأتي بكثرة 

  (ٖٓ، صفحة ٜٓٛٔ)البطؿ،  سية "الصور الح
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يتضح مف ذلؾ أف لمحواس تأثيرًا بارزًا في تشكيؿ الصورة، وقد تعددت ىذه الصور، منيا: الصورة السمعية وىي الصورة       
توى موجاتيا وكثافة ترددىا، اذ لا يتعدى "التي يعتمد إدراكيا عمى حاسة السمع بإبراز الاصوات المتنوعة في الصورة ويتبايف مس

 (ٕٙٔ، صفحة ٜٜٙٔ)برىـ ،  بعضيا اليمس، بينما يصؿ بعضيا الاخر الى درجة الصياح"
الشعراء عف وأيضاً ىناؾ الصورة الذوقية "وىي الصورة التي تعتمد عمى حاسة الذوؽ، وأكثر ما نمتقي ىذه الصور عند حديث       

المرأة أو الخمر، كما في تشبيييـ ريؽ المحبوبة بالعسؿ" وأخيراً نقؼ عند الصورة الشمية وىي "الصورة التي تعتمد عمى حاسة الشـ 
 (ٕٔٗ - ٖٕٛ/ ٔ، الصفحات جٕ٘ٗٔ)الجيني،  في المقاـ الأوؿ"

رة إلى أف الصورة ىي "أساس كؿ عمؿ فني، والخياؿ أساس كؿ صورة، فالصورة ىي أبنة لمخياؿ الشعري فتجدر الإشا      
الممتاز الذي يتألؼ عند الشعراء مف قوى داخمية، فتفرؽ العناصر وتنشر المواد ثـ تعيد ترتيبيا لتصبيا في قالب خاص حيف تريد 

ة بأنيا تقوـ عمى تنظيـ التجربة الانسانية وتكشؼ عف المعاني العميقة خمؽ فف جديد متحد منسجـ، فتكوف القيمة الكبرى لمصور 
 (ٗٔ، صفحة ٜٓٛٔ)الرباعي،  ليذه الحياة وىذا الوجود"

والعاطفية بأسموب إبداعي بناًء عمى ما سبؽ، تُعدّ الصورة الشعرية تشكيلًا لغوياً جمالياً يُعبّر بو الأديب عف تجربتو الحسية       
فريد، ما يُظير تميزه وتفرده عف سائر مف الأدباء والشعراء. يتحقؽ ىذا التميز مف خلاؿ نسؽ تعبيري خاص يوظّؼ فيو الأديب 
مختمؼ الوسائؿ الحسية، محاولًا عكس ملامح الواقع الخارجي بصورة فنية. وعبر ىذا التشكيؿ الصوري، تنصير الرؤى والأفكار 

 .ركات الحسية في وحدة فنية متكاممة تقُدَّـ لممتمقي، محققة تأثيراً جمالياً وشعورياً عميقاً والمد
وتنشأ لغة الإبداع الأدبي مف التجارب المتنوعة التي يمر بيا الشاعر أو الأديب، سواء كانت اجتماعية، مادية، سياسية، أو       

د الشعراء، قديماً وحديثاً، عمى معطيات الطبيعة، الحية والجامدة، وكذلؾ عمى نابعة مف مختمؼ مجالات الحياة. وليذا السبب، اعتم
البيئة المجتمعية المحيطة بيـ، في تشكيؿ صورىـ الشعرية. فكؿ شاعر يمتمؾ لقدرة فريدة عمى إنتاج إبداعٍ فنيٍ يُميّزه عف غيره، 

لصورة الشعرية طابعًا فريدًا يعكس خصوصية تجربتو وعمؽ وذلؾ انطلاقاً مف تجربتو الذاتية ورؤيتو الفردية، مما يُضفي عمى ا
 إحساسو.
ولذلؾ يقوؿ الدكتور جابر عصفور: "اف الصورة لا تصبح شيئاً ثانوياً يمكف الاستغناء عنوُ أو حذفو وانما تصبح وسيمة       

بح المتعة التي تمنحيا الصورة لممبدع حتمية، لأدراؾ نوع متميز مف الحقائؽ، وتعجز المغة العادية عف أدراكوِ أو توصيموِ وتص
قرينة الكشؼ والتعرؼ عمى جوانب خفية مف التجربة الانسانية ويصبح نجاح الصورة أو فشميا في القصيدة مرتبطاً  بتآزرىا الكامؿ 

، صفحة ٕٜٜٔ)عصفور،  مع غيرىا مف العناصر باعتبارىا وصلًا لخبرة جديدة، بالنسبة لمشاعر الذي يدرؾ والقارئ الذي يتمقى"
ٖٖٛ) 

 المحور الثاني: الصورة في منظور النقد العربي
تُعد الصورة مف المصطمحات النقدية التي حظيت باىتماـ النقاد القدامى والمحدثيف، إلا أف مصطمح الصورة لـ ينؿ نصيبَو       

مف الدراسات وحقَّو مف التحميؿ، فبقي غامضًا لدى كثير مف النقاد والدارسيف، ويعود ذلؾ إلى تداخموِ وترابطوِ مع مصطمحات 
 ة، الصورة الفنية، الصورة البلاغية، الصورة البيانية والصورة المجازية( فضلًا عف تشعب مفاىيمو.أخرى مثؿ: )الصورة الأدبي

فقد أخذ العرب القدامى مفيوـ الصورة مف "الفمسفة اليونانية وخاصةً الفمسفة الأرسطية؛ لأف أرسطو عندما فصؿ بيف الصورة       
بيف المفظ والمعنى في تفسير القرآف الكريـ وسرعاف ما أنتقؿ ىذا الفصؿ بيف  واليُيُولي مما ميد الى العرب الطريؽ الى الفصؿ

 (ٕٖ، صفحة ٕٗٔٓ)الجنابي،  المفظ والمعنى في الشعر"
عاني مطروحة في الطريؽ ىػ( أوؿ مف تناوؿ الصورة  بشكؿ مفصؿ، حيث قاؿ مقولتو الشييرة "والمٕ٘٘ويُعد الجاحظ ت)      

يعرفيا العجمي والعربي والبدوي والقروي والمدني وانما الشأف في إقامة الوزف وتخير المفظ وسيولة المخرج وكثرة الماء وفي صحة 
 (ٕٖٔ، ٖٔٔ/ ٖ، صفحة ٜ٘ٙٔلجاحظ، )ا الطبع وجودة السبؾ، فأف الشعر صناعة، وضرب مف النسج وجنس مف التصوير"
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فيي مف أقدـ المقولات التي وردت فييا لفظة التصوير، "والمتأمؿ ليذا النص جيداً، يدرؾ اف الجاحظ لا يقصد بالمفظ الكممة       
ؽ ليذه الصياغة المفردة وحسب، ولكنوُ يقصد أيضاً الصياغة الفنية، أو الصورة التعبيرية، وبعض العناصر الموسيقية التي تحق

 (ٖ٘ٔ، صفحة ٜٜٚٔ)موافي،  نوعاً مف الجماؿ الصوتي، الذي يعد أحد مقومات الفف التعبيري الأصيؿ"
ىػ( فقد وردت لديو لفظة الصورة عند حديثو عف ضروب التشبييات، إذ قاؿ: "التشبييات عمى ٕٕٖت) أما ابف طباطبا      

ضروب مختمفة فمنيا تشبيو الشيء بالشيء صورة وىيئة، ومنيا تشبييو بو معنى، ومنيا تشبييو بو حركة، وبطئا وسرعة، ومنيا 
لمعاني بعضيا ببعض، فإذا اتفؽ في الشيء المشبو بالشيء معنياف تشبييو بو لونا، ومنيا تشبييو بو صوتا. وربما امتزجت ىذه ا

 (ٖٕ، صفحة ٕ٘ٓٓ)العموي، أو ثلاثة معاف مف ىذه الاوصاؼ قوي التشبيو وتأكد الصدؽ فيو، وحَسُفَ الشعر بو" 
ىػ( عف ىذا المصطمح بقولو: "إف المعاني كميا معروضة لمشاعر ولو اف يتكمـ منيا في ما ٖٖٚوقد عبّر قدامة بف جعفر ت)      

احب وآثر مف غير اف يخطر عميو معنى يروـ الكلاـ فيو اذ كانت المعاني لمشعر بمنزلة المادة الموضوعية والشعر فيو كالصورة 
 (ٗ، صفحة ٕٖٓٔ)جعفر،  لا بد فييا" كما يوجد في كؿ صنعة مف انو

أما حازـ القرطاجني، فقد بسط الكلاـ حوؿ أثر الصورة الشعرية في المتمقي، حيث يرى أف وظيفة الشاعر لا تقتصر عمى       
وؿ: "والتخيؿ اف تتمثؿ لمسامع مف لفظ الشاعر إفياـ السامع كما ىو شأف المتكمـ العادي، بؿ يجب عميو تحقيؽ انفعاؿ لديو، إذ يق

المتخيؿ أو معانيو أو اسموبو ونظامو وتقوـ في خيالو صورة او صور ينفعؿ لتخيميا وتصورىا او تصور شيء اخر بيا انفعالًا مف 
 (ٜٛ، صفحة ٕٛٓٓ)القرطاجني، غير رؤيو أو جية مف الانبساط والانقباض" 

ىػ( حديثو عف الصورة بقولو: "ومعموـ اف سبيؿ الكلاـ سبيؿ التصوير والصياغة واف ٔٚٗأوجز عبد القاىر الجرجاني ت)      
 سبيؿ المعنى الذي يعبر عنو الشيء سبيؿ الذي يقع التصوير والصوغ فيو كالذىب والفضة ويصاغ منيا خاتـ او سوار"

 (ٙٚٔ، ٘ٚٔ، صفحة ٕٓٓٓ)الجرجاني، 
كما تحدث العرب في مصنفاتيـ البلاغية عف الصورة باعتبارىا أسموبًا يقوـ عمى المشابية، وخصصوا ليا عممًا خاصًا مف       

 عموـ البلاغة الثلاثة.
ترط فييـ أف يكونوا "ذوي جبمةٍ وطبيعة مييئة ىػ( الصورة التشبييية والتمثيمية لدى الشعراء، واشٜٖٖفقد استجاد الفارابي ت)      

لحكاية الشعر وقولو، اي اف ليـ القدرة عمى خمؽ الصورة التشبييية والتمثيمية" واعتبر ابف سينا التخيؿ مدار الصورة وجوىر 
مة تنفعؿ لوُ شعريتيا؛ لأف النفس كما يقوؿ تذعف ليا فتنبسط عف أمور وتنقبض عف أمور مف غير رؤية وفكر واختيار وبالجم

 انفعالًا نفسانياً غير فكري، فالصورة الشعرية عند الفارابي وابف سينا تعتمد عمى التخييؿ الذي ىو قوة محركة للانفعالات النفسية"
 (ٖٖ، ٖٔ، ٕٛ، صفحة ٖٕٔٓ)عودة، 
كبير مف النقاد المحدثيف، وىذا الاىتماـ يمثؿ استمرارًا طبيعيًا لمعناية التي أولاىا النقاد القدماء حظيت الصورة الأدبية باىتماـ       

لما سمّوه "التصوير"، ويتجمى ذلؾ في آرائيـ التي عرضناىا سابقًا، لا سيما آراء الجاحظ، وابف طباطبا، وقدامة بف جعفر، وعبد 
صورة عنصرًا أساسيًا في بناء العمؿ الأدبي. وعمى الرغـ مف اختلاؼ وجيات نظر القاىر الجرجاني، وغيرىـ، الذيف اعتبروا ال

فإف رؤاىـ لـ تخرج، في كثير مف  –وىو ما سيتـ تفصيمو لاحقًا  –النقاد المحدثيف حوؿ مفيوـ الصورة وتعدد زوايا تناوليـ ليا 
  .يب البلاغية التقميدية كالاستعارة والتشبيو والكنايةجوانبيا، عف التصور التراثي لمصورة، خاصة مف حيث اعتمادىا عمى الأسال

فمقد أبدى نقاد العرب المحدثوف اىتمامًا وعنايةً بدراسة الصورة والبحث فييا بعمؽ. ومف بيف ىؤلاء النقاد عز الديف إسماعيؿ،       
الذي تناوؿ الصورة مف وجية نظر نفسية ذاتية، حيث يقوؿ: "كانت الصورة دائما غير واقعية واف كانت منتزعة مف الواقع؛ لأف 

 (ٕٚٔ، صفحة ٜٙٙٔ)اسماعيؿ، نية تنتمي في جوىرىا الى عالـ الوجداف أكثر مف انتمائيا الى عالـ الواقع " الصورة تركيبة وجدا
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وكذلؾ نجد إحساف عباس "ينظر الى الصورة مف زاويتيف فقط: الأولى: اف الصورة تعبير عف نفسية الشاعر وانيا تشبو       
تراءى في الاحلاـ، والثانية: اف دراسة الصور مجتمعة قد تعيف عمى كشؼ معنى اعمؽ مف المعنى الظاىري الصور التي ت

 .(ٕٕٚ، صفحة ٜ٘٘ٔ)عباس، لمقصيدة" 
للأجساـ أو المعاني  ويرى ناقد آخر أف الصورة "ىي تشكيؿ جمالي تستحضر فيو لغة الابداع الييئة الحسيو او الشعورية      

 بصياغة جديدة، تممييا قدرة الشاعر وتجربتو وفؽ تعادلية فنية بيف طرفيف ىما، المجاز والحقيقة دوف اف يستبد طرؼ بآخر"
 (ٜ٘ٔ، صفحة ٜٚٛٔ)الصائغ، 

أما أحمد حسف الزيات فيشير إلى أف المقصود بالصورة "ىو ابراز المعنى العقمي أو الحسي في صورة محسوسة، والصورة       
عنده خمؽ المعاني والافكار المجردة، أو الواقع الخارجي مف خلاؿ النفس خمقاً جديداً، لتبرز الى الوجود مستقمة عف حيز التجريد 

 (ٓٔٔ)صبح، د.ت، صفحة  وتتخذ ليا ىيئو وشكلًا"
ويرى شوقي ضيؼ أف الصورة "ىي نموذج العمؿ الفني المتكامؿ الذي يتفاعؿ مع المضموف والشكؿ، فقد يظف القارئ أف       

تدخؿ المعاني التي تعبر عنيا،  الجماؿ يرجع الى الشكؿ مف الألفاظ والصور والايقاع، ولكنو حينما يدقؽ النظر وينعـ الفكر، يراىا
 (ٖٛٔ)صبح، د.ت، صفحة  وتنمو في كياف النفس الداخمي مع الخواطر والمشاعر والعواطؼ"

 ا.ىذه بعض الآراء التي أثارىا بعض النقاد العرب المحدثيف، وميما يكف الأمر، تظؿ كممة صورة عربية الأصؿ في صياغتي      
وفي الختاـ، يمكف القوؿ إف مفيوـ الصورة في النقد العربي الحديث لا يزاؿ مرتبطًا بمفيوميا في الأدب القديـ، فيي لـ       

 تنفصؿ عف منابعيا الأولى، بؿ حافظت عمييا وتأثرت بما ىو حديث في الوقت ذاتو.
 المحور الثالث: الصورة في منظور النقد الغربي 

)أيقونة(، الذي يحيؿ إلى معاني التشابو  Iconeفي جذورىا الاشتقاقية إلى المفظ اليوناني القديـ  Imageتعود كممة الصورة       
وقد اضطمعت ىذه الكممة، بما تحممو مف دلالات، بدورٍ أساس في في اللاتينية والإنجميزية.  Imageوالمحاكاة، والتي ترجمت إلى 

مرتكزًا مفيوميًا في عدد مف للأفكار والإيديولوجيات في الفكر الغربي، إذ شكّمت  Representation تأسيس أنظمة التمثيؿ
 الغربية.الاتجاىات الفمسفية والنقدية 

وفي سياؽ التصورات النقدية الغربية، عُدّت الصورة "نتاجا لعمؿ الذىف الإنساني أو الصورة الذىنية وىذه الدلالة منبثقة مف        
ات الدراسات السيكولوجية التي فتح أبوابيا فرويد بمباحثو عف العقؿ الباطف متجية في ىذا اتجاىا سموكيا مف حيث الاىتماـ طروح

بالصورة الذىنية كنتيجة لدينامية الذىف الإنساني في تأثيره بالإبداع الفني ويكوف التّركيز في ىذه الدلالة موجّيا نحو ما يحدث في 
رة أخرى نتيجة الاستجابة التي تولدىا الصورة في ذىف المتمقي وىي محدّدة بالحسّية تصؼ العلاقة بيف العبارة ذىف القارئ أو بعبا

 (ٕٗ، صفحة ٕٗٔٓ)الجنابي، المكتوبة في الصفحة والإحساس الذي تولّده في الذىف المتمقي" 
تعريفو لمصورة، إذ يرى أنيا "مجموعة العناصر المحسوسة التي ينطوي عمييا الكلاـ  ( فيvanومف ذلؾ  ما أورده )فاف       

وتوحي بأكثر مما تحممو مف تضاعيؼ المعنى الظاىر وانيا تنحصر في جانبيف ىما: الجانب الحسي المتركز عمى الفكرة والعاطفة 
 (ٓٔ، ٜ، صفحة ٕٕٓٓ)الونداوي،  لظاىري"والمشاىدة، والجانب الايحائي: الذي يضفي عمى الشكؿ أكثر مف تفسيره ا

ويكشؼ ىذا التصور عف عناية واضحة بالعنصر الحسي في تشكيؿ الصورة الفنية، إذ تُمنح الحواس دورًا محوريًا في إنتاج      
ذوقية وشمية وسمعية، أي تمؾ التي تستمد مقوماتيا مف عمؿ الدلالة، ومف ثّـ تُصنَّؼ الصور تبعًا لمادتيا إلى صور بصرية و 

بيف ما ىو حقيقي وما ىو مجازي، بؿ ينظر إلى كمييما بوصفيما مكوّنيف  –في الغالب  –الحواس المختمفة. ولا يُفرّؽ ىذا الاتجاه 
 .ف الأحياف ضمف إطار دلالي واحدفاعميف في بناء الصورة، وقد يركّز أحيانًا عمى أحدىما، غير أنّو يجمع بينيما في كثير م
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وفي مقابؿ ىذا التوجو، ذىب بعض النقاد إلى حصر الصورة في بعدىا البلاغي، فعدّوىا مجازًا أو ما يُعرؼ بػ)الصورة       
بلاغية المجازية(، بحيث تندرج تحتيا مختمؼ الأساليب غير الحقيقية، كػالاستعارة والمجاز والكناية، فضلًا عف سائر التراكيب ال

 .التي تقوـ عمى الانزياح عف المعنى المباشر، وتُسيـ في إثراء الدلالة وتكثيفيا داخؿ النص الأدبي
يُعدّ ارتباط الصورة الفنية بالجانب الحسي، ولا سيما ما يتصؿ بالإدراؾ البصري، مف أبسط دلالاتيا وأقربيا إلى الذىف، إذ تمثؿ 

صورة في وعي المتمقي. وفي ىذا السياؽ، يبرز تعريؼ الناقد والشاعر الإنجميزي )سيسؿ الرؤية البصرية المدخؿ الأوؿ لتشكؿ ال
"في ابسط معانييا رسـ قواموُ  :دي لويس( بوصفو مف أكثر التعريفات اقترابًا مف الدلالة الحرفية لمفيوـ الصورة، حيث يرى أنيا

وىو تعريؼ يركّز عمى البعد البصري لمصورة، وما تنطوي  (ٕٔ، صفحة ٕٜٛٔ)لويس،  الكممات المشحونة بالإحساس  والعاطفة"
 .عميو مف طاقة تعبيرية قائمة عمى الإحساس والانفعاؿ

فميس بالإمكاف إغفاؿ الدور الذي يمثّمو الجانب الحسّي في تحقيؽ الصورة الفنية في كميتيا، إذ لا يمكف إغفاؿ الدور الجوىري     
الذي ينيض بو في تشكيؿ مدركاتنا وتفعيؿ استجاباتنا الجمالية. فالحسّ يُعدّ مف أبرز الوسائؿ التي تُسيـ في تعميؽ أثر الصورة في 

يا في الذىف، إذ يتيح التقديـ الحسّي لممتمقي إمكانية إدراؾ الصورة إدراكًا أكثر وضوحًا وفاعمية، فضلًا عف مساعدتو النفس، وتثبيت
عمى تممّس البعد الفني فييا. وتتجمّى أىمية ىذا الجانب عمى نحوٍ خاص في تصوير المعاني المجرّدة، التي لا تقع تحت طائمة 

ىدة العينية، حيث يمجأ الأدب والفف إلى تجسيدىا في صور حسّية تقرّبيا مف الفيـ، وتكسبيا حضورًا الحسّ المباشر ولا تُدرؾ بالمشا
 .مؤثرًا في تجربة التمقي

إفّ اقتراف الصورة الفنية بالدلالة الحسية قد أفضى إلى نزوع عدد مف النقاد والدارسيف المحدثيف والمعاصريف إلى ربط مفيوميا      
لا سيما التشبيو والاستعارة، بوصفيما أبرز آليات التشكيؿ التصويري في الخطاب الأدبي. ويتجمى ىذا الاتجاه بمباحث البلاغة، و 

بوضوح عند )جوف ميدلتوف ماري( الذي "يعتبر التشبيو والاستعارة مرتبطيف بالتصنيؼ الشكمي لمبلاغة بضرورة استخداـ كممة 
أف ننبذ مف أذىاننا كمية اعتبار الصورة عمى أنيا شيء مرئي فقط فالصورة قد تكوف الصورة كمفظ جامع لكمييما، ولكنو ينبينا إلى 

ويكشؼ ىذا التصور عف محاولة  (ٕٙ٘، صفحة ٕٜٜٔ)وليؾ و وآرف، بصرية وقد تكوف سمعية أو ربما تكوف سيكولوجية تماما" 
 .نطاؽ الرؤية البصرية، بؿ يتجاوزىا ليشمؿ مختمؼ أنماط الإدراؾ الحسي والنفسي لتوسيع مفيوـ الصورة، بحيث لا يُحصر في

وفي السياؽ ذاتو، تؤكد )كاروليف سبيرجف( ىذا المنحى التوسّعي في فيـ الصورة، إذ ترى أنّيا مصطمح عاـ يندرج تحتو التشبيو 
ىنا بوصفيا الكممة الشائعة بحيث  Imageطمح صورة "إنني أستعمؿ مص :والاستعارة وسائر أشكاؿ التعبير المجازي، حيث تقوؿ

تشمؿ كلا مف التشبيو، والتشبيو المركّز أو المضغوط، وأقصد بو الاستعارة، إفّ مصطمح صورة يجب أف نفيمو عمى أنّو يتضمّف 
أـ استعارة بما تحممو  كؿّ صورة خيالية يعبّر عنيا الشاعر بوساطة انفعالاتو وتفكيره سواء أكانت ىذه الصورة الخيالية تشبييا

)الصاوي، الكممتاف مف معنى رحيب لذ ينبغي أف نبعد عف عقولنا الإيحاء الذي يجعؿ المصطمح معبّرا عف الصور البصرية فقط" 
 (ٕٓٙ، صفحة ٜٜٚٔ
لشعرية بوصفيا إطارًا جامعًا لمختمؼ أشكاؿ التعبير وبذلؾ يتّضح أفّ ىذا الاتجاه النقدي يسعى إلى إعادة تعريؼ الصورة ا      

البلاغي، مع التأكيد عمى طابعيا الإيحائي وتعدّد أبعادىا الحسية والنفسية، بما يحرّرىا مف الحصر في البعد البصري، ويفتح 
 .المجاؿ أماـ فيميا في ضوء تفاعؿ الحواس والانفعالات داخؿ التجربة الشعرية

الصورة الفنية ليست حكرًا عمى الرؤية البصرية، إذ قد تتشكّؿ مف عناصر تجريدية خالصة، لا صمة ليا  وىذا يؤكد أف       
بالإدراؾ الحسي المباشر، الأمر الذي دفع عددًا مف النقاد الغربييف المعاصريف إلى تجاوز الفيـ التقميدي الذي يقصرىا عمى البعد 

، بوصفو مف أبرز المنظّريف الذيف أعادوا صياغة مفيوـ الصورة الشعرية، متجاوزًا المرئي. وفي ىذا السياؽ، يبرز )إزرا باوند(
ة الدلالة التجسيمية التي تبنّاىا أنصار الاتجاه التصويري أو المادي في الشعر، إذ يعرّفيا بقولو: "إنّيا تمؾ التي تقدّـ تركيبة عقمي

ويكشؼ ىذا التعريؼ عف تحوّؿ نوعي في فيـ الصورة الفنية،  (ٖٗٔ، صفحة ٜٙٙٔ)اسماعيؿ،  وعاطفية في لحظة مف الزمف"
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حيث لـ تعد مجرد تمثيؿ حسي أو انعكاس بصري، بؿ غدت بناءً مركّبًا تتداخؿ فيو الأبعاد العقمية والانفعالية في آفٍ واحد. ومف 
، اكتسبت الصورة مفيومًا أكثر شمولًا، أصبحت بمو  جبو كيانًا متكاملًا تمتزج فيو المعطيات الخارجية، بما تحممو مف عناصر ثّـ

 .حسّية وموضوعية، مع الذات الشاعرة، في إطار تجربة شعورية موحّدة تُعبّر عف رؤية الشاعر وتُجسّد تفاعمو مع العالـ
وبناءً عمى ما تقدّـ، فإف تبايف آراء النقاد حوؿ طبيعة الصورة الشعرية، وما ينبغي أف تكوف عميو مف حيث قربيا مف الواقع       

وّرات أو ابتعادىا عنو، يُعدّ ظاىرة مألوفة، بؿ يكاد يكوف أمرًا حتميًا، نظرًا لاختلاؼ الرؤى الفكرية وتنوّع الأذواؽ الفنية وتبايف التص
رية، الأمر الذي يفضي بالضرورة إلى تعدّد المذاىب والاتجاىات النقدية. ولا تنحصر ىذه الظاىرة في النقد العربي فحسب، بؿ الشع

 .تمتدّ لتشكّؿ إحدى القضايا الرئيسة التي شغمت النقد الغربي في مختمؼ مراحمو، قديمو وحديثو
النقاد في مجاؿ التصوير الشعري، يتمثّؿ في التأكيد عمى ضرورة مراعاة ومع ىذا التعدّد، يمحظ نوع مف الاتفاؽ العاـ بيف       

خصائص الأشياء وعلاقاتيا الموضوعية، بما يجعؿ الصورة الشعرية قريبة مف واقعيا أو مشاكمة لو. ويعني ذلؾ أفّ القيمة الفنية 
قة، بحيث يغدو الشعر في أرقى تجمّياتو تعبيرًا لمصورة لا تنفصؿ عف قدرتيا عمى تمثّؿ الواقع أو إعادة صياغتو صياغة فنية صاد

عف حقائؽ الأشياء كما ىي، ولكف في إطارٍ مشبع بإحساس الشاعر وعاطفتو، بما يضفي عمييا بعدًا جماليًا يتجاوز حدود النقؿ 
 .الحرفي إلى فضاء الإبداع والتأثير

 المحور الرابع: صورة المرأة في الشعر العربي 
لمرأة مف الموضوعات المركزية التي استأثرت باىتماـ الفكر الإنساني عمى امتداد العصور، قديميا وحديثيا، يُعدّ موضوع ا      

لما تمثّمو مف موقع جوىري في بنية الحياة الإنسانية، بوصفيا الركيزة الثانية في تشكيؿ الوجود البشري، والشريؾ الفاعؿ في 
نذ البدايات الأولى مصدر إلياـ خصب لقرائح الشعراء، فاستميموا حضورىا في بناء استمراره. ومف ىذا المنطمؽ، شكّمت المرأة م

صورىـ الشعرية، ونسجوا حوليا أبيى لوحات النسيب والغزؿ، معبّريف عنيا بأرؽّ الألفاظ وأعذب التراكيب، بما يعكس مكانتيا 
 .الوجدانية والجمالية في التجربة الشعرية

ضمف إطار أنوثتيا وجماليا، إذ غمب عمى تصويرىا  –في غالبيا  –الشعر العربي القديـ انحصرت غير أفّ صورة المرأة في 
الطابع المثالي، فتمثّمت بوصفيا رمزًا لمكماؿ الجسدي ونموذجًا أعمى لمجماؿ الأنثوي. وقد ترسّخت ىذه الصورة في الذاكرة العربية 

معادلًا رمزيًا لمحياة، وعالمًا  –في كثير مف النصوص  –دانو، حتى غدت بوصفيا كيانًا موحّدًا يفتف الشاعر ويستحوذ عمى وج
 .نابضًا بالحيوية والخصب

ومع مجيء الإسلاـ، شيدت مكانة المرأة تحولًا نوعيًا، إذ ارتقى بيا إلى منزلة سامية مقارنة بما كانت عميو في المجتمعات       
مجالات متعددة، دوف تمييز إلا بقدر ما تقتضيو طبيعة كؿٍّ منيما ومسؤولياتو. وقد  السابقة، فأقرّ ليا حقوقًا متوازنة مع الرجؿ في

، الذي مثّؿ أنموذجًا في حسف معاممة النساء، وأوصى بالرفؽ بيف، الأمر صلى الله عليه وسلمتجسّد ىذا التصور في السموؾ العممي لمنبي محمد 
ثر واضح في رقي المجتمع. غير أفّ ىذا التصور لـ يظؿ الذي أسيـ في تحقيؽ قدر مف التوازف الاجتماعي والاستقرار، وكاف لو أ

ثابتًا عمى حالو "وبدأ في التغير عندما تفاعؿ العرب مع ثقافات أُمـ أخرى كانت تفتقر إلى مبدأ العدؿ والمساواة بيف الرجؿ والمرأة، 
قاليد لا تلائـ أخلاقيا ومبادئيا، مما فتداعى شأف المرأة وأخذت منزلتيا تنحط وتخمؿ، بسبب ما دخؿ عمى ىذه الأمة مف عادات وت

جعؿ الرجاؿ يشددوا قبضتيـ عمى النساء، فعزلوىفَّ في البيوت، وضربوا حوليف الستائر، وغطوا وجوىيفَّ بالحجب الكثيفة، 
  (ٓ٘ٗ، صفحة ٖٕٓٓ)سمريف، وحرموىفَّ مف المشاركة في أي لوف مف ألواف الحياة" 

"ومع دخوؿ العيد العثماني، شيدت مكانة المرأة تراجعًا ممحوظًا، إذ تفاقمت مظاىر التيميش والانتقاص مف حقوقيا، نتيجة      
شيوع الفيـ الخاطئ لمديف، وتأويؿ نصوصو بما يتوافؽ مع الأىواء والمصالح الضيقة. وقد أفضى ذلؾ إلى حرماف المرأة مف كثير 

يا الشريعة الإسلامية، سواء أكانت مادية أـ معنوية، ففُرضت عمييا العزلة داخؿ البيوت والقصور، مف الحقوؽ التي كفمتيا ل
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وحُرمت مف حقيا في التعميـ، الأمر الذي أسيـ في تدني مكانتيا الاجتماعية بدرجة كبيرة مقارنة بما كانت عميو في العصور 
 بتصرؼ( ٕٓٔ، صفحة ٜٜٗٔ)مظير، السابقة" 

غير أفّ ىذا الواقع بدأ في التحوؿ مع بزوغ فجر النيضة العربية في الربع الأخير مف القرف التاسع عشر، حيث أخذت مظاىر 
ة العامة. فقد ارتفعت أصوات التغيير تتبدى تدريجيًا، وانحسرت غيوـ الجيؿ التي كانت تحوؿ دوف مشاركة المرأة في الحيا

نصافيا ومنحيا حقوقيا كاممة غير منقوصة، تمييدًا لإشراكيا في مختمؼ  المصمحيف مطالِبةً بتحرير المرأة، والدعوة إلى تعميميا وا 
 .مجالات الحياة، بوصفيا عنصرًا فاعلًا في بناء المجتمع إلى جانب الرجؿ

الزىاوي ومعروؼ الرصافي مف أبرز الداعيف إلى تحرير المرأة في العصر الحديث، إذ ويُعدّ الشاعراف العراقياف جميؿ صدقي      
أسيما إسيامًا واضحًا في الدفاع عف حقوقيا والدعوة إلى إنصافيا. وقد تميّز الرصافي بوجو خاص بدور فاعؿ ومتفرد في ىذا 

اشفًا عف مظاىر الظمـ الاجتماعي الذي تعرّضت لو المجاؿ، مف خلاؿ شعره وأفكاره التي واجو بيا ذىنية المجتمع الذكوري، ك
المرأة. وفي ىذا السياؽ، يقوؿ واصفًا واقعيا في ذلؾ المجتمع: "أني اقوؿ لؾ باختصار اف المرأة عند ىؤلاء لا ترث بؿ ىي نفسيا 

فى الديات، وتمنح متعة  ماؿ موروث فيي عندىـ كالبقرة والشاة وغير ذلؾ مف دوابيـ تباع وتشترى وتجري فييا المساومة فتعطى
في الجنايات وبالجممة ىي ماؿ متقوـ حتى اف مف كاف منيـ ذا بنات عد نفسو مف الاغنياء، واذا كانت المرأة ذات زوج فساوـ 
ولييا رجؿ آخر بأكثر مما دفع زوجيا ارغـ زوجيا عمى الطلاؽ وربما اذا كاف زوجيا غائباً زوجيا ولييا آخر مف دوف طلاؽ طمعاً 

 (ٖٔ، ٕٔ، صفحة ٜٔٗٔ)الرصافي،  اخذ الصداؽ كما شيدت ذلؾ في لواء العمارة وفى لوائي ديالى والرمادي"فى 
وقد ارتبط ىذا الموقؼ الإصلاحي عند الرصافي بجممة التحولات التي شيدىا المجتمع، في ظؿ أواخر العيد العثماني، ثـ       

ترة الاحتلاؿ البريطاني، وما رافؽ ذلؾ مف صعود لمحركات النيضوية والإصلاحية، فضلًا عمّا كانت تعانيو المرأة مف قيود ف
اجتماعية صارمة. وقد دفعو ذلؾ إلى اتخاذ موقؼ إيجابي واضح، تجمّى في نتاجو الشعري الذي عبّر فيو عف معاناة المرأة ودافع 

، يتبدّى ف ي شعره صدؽ الوجداف الإنساني تجاىيا، إذ جعؿ مف صوتو لسانًا ناطقًا بآلاميا ومعاناتيا، كما اتسـ عف حقوقيا. ومف ثّـ
شعره بالعطؼ عمى البائسيف وتصوير معاناتيـ، مستحثاً مجتمعو عمى الرفؽ بيـ، وقد أبدع في ىذا الموف إبداعًا لافتًا، مستمدًا ذلؾ 

 .مف معايشتو لمرارة الحياة وقسوة ظروفيا
 محور الخامس: صورة المرأة في قصائد مختارة من شعر معروف الرصافي:ال

يترجـ الشاعر في قصيدة )الأرممة المرضعة( ما يختمج في صدره مف آىات سببيا الظمـ الاجتماعي، لذا عكس لنا النص        
ة، وكانت ألفاظو قريبة إلى الأذىاف عواطفو الإنسانية وحبو لمخير، وقد عبر عف ىذه العواطؼ بأسموب يتسـ بالبساطة ولغة سيم

والتي تدؿ عمى نضوج أفكاره وخبرتو وتجاربو في الدنيا والناس. فقد تناوؿ في ىذه القصيدة ظاىرة اجتماعية اتسـ بيا مجتمعنا منذ 
يقاظ العقوؿ النائمة، وتب صير الناس بالحقيقة القدـ، والتي يرمي مف خلاليا إلى تسجيؿ حقيقة إنسانية مف شأنيا إغناء الأفكار، وا 

المريرة التي كاف يتسـ بيا المجتمع مف ظمـ لممرأة بصورة عامة، وما كانت تعانيو مف فقر وذؿ وبؤس وعوز، فقد جسد لنا ىذه 
 الحقيقة مف خلاؿ الأرممة المرضعة.

 (ٕٛٓ)السقا، د.ت، صفحة قاؿ الشاعر:       
 ليتنػػػػػػػػػي مػػػػػػػا كنػػػػػػػػتُ ألقاىػػػػػػػػػػػػػػػا لقيتيػػػػػػػػا

 أثوابيػػػػػػػػػػػا رثػػػػػػػػػة والػػػػػرجػػػػػػػػػؿ حػػػافيػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 بكػػت مػػػػػػػػف الفقػػػر فاحمػػػرت مدامعػيػػػػػا  
 مػػػات الػػػذي كػػػػاف يحمييػػػػا ويسعدىػػػػػػػػػا  

 ػوت أفجعيػػػػػػػػا والفقػػػػػػػػػػػر أوجعيػػػػػػػػػػػا                      المػػػػػػػ

 تمشػػي وقػػػػد أثقػػػػػؿ الأمػػػلاؽ ممشػػاىػػػػػػا 
 والدمػػػػػػػع تذرفػػػػػػػو فػػػػػػػػػي الخػػػػد عينػػػػاىػػػػػا  
 وأصفػػػر كالػػػورس مػػف الجػػػوع محياىػػػا

 بعػػػده بػػػػالفقػػػػر أشقػػػاىػػػػػػػػػا فالدىػػػػػػر مػػػف
 واليػػػػػػػػػػػػػػػـ أنحميػػػػػػػػا والغػػػػػػػػػػػػـ أضنػػػاىػػػػػػػػػػػا
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ففي ىذه الأبيات الشعرية قدـ الشاعر عدة صور ليذه المرأة بألفاظ معبرة عف معاناة )الأرممة المرضعة( مف ظروؼ قاسية       
يقاعات تناسب الموضوع،  تمثمت في جوع وفقر وفقداف زوجيا، مستخدماً ألفاظ مأنوسة وعبارات سيمة وتراكيب لغوية مفيومة وا 

كي قائلًا: "وقد أثقؿ الإملاؽ ممشاىا" في وصفو خطوات المرأة المرىقة، وكأف الإملاؽ )الفقر( يثقؿ مفتتحًا قصيدتو بالتصوير الحر 
قدمييا ويجعؿ خطواتيا بطيئة وصعبة، وما تحممو ىذه الصورة مف دلالات توحي بتأثير الفقر الذي ألحقيا والجوع الذي ظير عمى 

لمعيشية، وقد عبر عف ىذه الصورة مف خلاؿ مجاز عقمي عندما أسند ىيئتيا، حيث لا تستطيع المشي بسيولة بسبب الضغوط ا
الفعؿ )أثقؿ( إلى)الإملاؽ(، محركًا بذلؾ مخيمة القارئ وعواطفو اتجاىيا، ومف ثـ يردفيا بصور بصرية بقولو: "أثوابيا رثة والرجُؿ 

المعيشية الصعبة، فاستخداـ مفردتي "رثة" و"حافية"  حافية"، إذ تخمؽ ىذه العبارة صورة مرئية قوية لممرأة التي تُرَكّز عمى حالتيا
جسدت حالة الفقر التي تعانييا، وىي تبكي ويسيؿُ الدمع عمى خدىا، وىذه سمة واضحة لممعاناة التي كانت تعانييا واليموـ التي 

المونية التي تمثمت في احمرار أثقمتيا، ولـ تجد مف تشكو لوُ ىذه المعاناة، فيي حزينة ووحيدة في ىذه الحياة، مستخدمًا الصور 
عينييا مف كثرة البكاء، وعمؽ ىذه الصورة مف خلاؿ التشبيو، مستعينًا بالموف "الأصؼ" ليثير صورة الضعؼ والمرض الناتج عف 
 الجوع، فقد شبو اصفرار وجييا مف شدة الجوع بنبات )الورس(، وىذه دلالة موحية لما تعانيو مف بؤس وعوز، وما يولده ذلؾ مف
صورة  نفسية موظفًا كممتي "اليـ" و"الغـ" ليشير إلى الضغوط النفسية التي تعيشيا ىذه الأرممة، بشكؿ يُنحؿُّ فيو جسدىا ويمرض 

 بسبب القمؽ المستمر، فالصورة تعكس الضعؼ النفسي والبدني الذي أصاب المرأة نتيجة ليذه الضغوط.
 (ٜٕٓ، ٕٛٓ)السقا، د.ت، صفحة  ومف ثـ يقوؿ الشاعر:      

 فمنظػػػػػػر الحػػػػػػػزف مشيػػػػػػػػود بمنظرىػػػػػػػػػػا  
 كػػػػػر الجديديػػػػػف قػػػد أبمػػػػى عباءتػيػػػػػػػػػػػػػػػػا  
 ومػػػػزؽ الدىػػػػر ويػػػػػػؿ الدىػػػػػػػر مئزرىػػػػػػػا   
 تمشػػػػي بأطمارىػػػػػػػػػػػا والبػػػػػػػػػرد يمسعيػػػػػػػػػػا 

 حتػػػػػػػى غػػػػػػػدا جسميػػػػػػػػػا بالبرد مرتجفػػػػػاً                      

 والبػػػػػؤس مػػػػػػػػػػػرآة مقػػػػػػػػػروف بمػػػػػػرآىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 عػػػلاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافػػأنشػػػػؽ أسفميػػػػػا وأنشػػػػػػػػؽ أ

 حتػػػػى بػػػػدا مف شقوؽ الثوب جنبػػاىػػػػػػػػا
 كػػػػػػػػػأنػػػػػػوُ عقػػػػػػػػػرب شالػػػػػػػػػػت زبانػػػػاىػػػػػػػػػػػػػػا
 كالغصف في الريح واصطكت ثناياىا

يستكمؿ الشاعر رسـ صورة المرأة المقيورة بالفقر والحرماف مستخدمًا سمسمة مف الصور الشعرية الحسية والبصرية والحركية      
، حيث تتحوؿ ىي إلى تجسيد ""فمنظر الحزف مشيود بمنظرىا القوية التي تجعؿ مف مظيرىا مرآةً لمحزف نفسو، كما في قولو: 

ىا كافية ليُشاىد الحزف مف خلاليا، فيي صورة اندماجية بيف الداخؿ العاطفي والخارج الجسدي. مرئي لمحزف حتى أف رؤيتيا وحد
ويربط الشاعر بيف المرأة والبؤس بعلاقة تطابؽ بقولو: "والبؤس مرآة مقروف بمرآىا"، حيث تصبح ىي المرآة التي تعكس حالة 

تعبير عف التماثؿ التاـ بيف الذات والمعاناة. وتتوالى الصور  البؤس، بؿ وتتطابؽ معو، فػ"مرآىا" لا يفصؿ عف "البؤس"، وىو
، حيث يشخص الزماف )الجديديف: الميؿ "كر الجديديف قد أبمى عباءتيا"البصرية في تصوير تآكؿ ملابسيا بفعؿ الزمف، كما في: 

ر بفاعؿ قاسٍ يمزؽ مئزرىا )الثوب والنيار( ككائف يفتؾ بثيابيا مف أعمى لأسفؿ. كما يقدـ صورة رمزية قوية، حيف يُشبو الدى
السفمي(، ويضيؼ عميو صيغة التأوه "ويؿ الدىر" لإبراز قسوة الزمف وعداوتو لتمؾ المرأة حيث أصبح جسدىا مكشوفًا، في صورة 

يي ميينة وموجعة لمكرامة الإنسانية، فالممبس لـ يعد يحجب أو يقي، بؿ صار ميميلًا إلى الحد الذي يكشؼ الجسد ويُعرضو، ف
صورة تيشُّـ الغطاء والستر. ويمضي الشاعر في تصوير معاناتيا مف خلاؿ تقديـ صور حركية حسية، حيث يُشبو البرد بآلة حادة 

ؾ تمسع جسدىا، فيُسبب ليا ألمًا ماديًا، ويعززىا بكممة الأطمار )الثياب البالية( التي لـ تعد تقي مف قسوة الجو، وىنا يُستعمؿ التحري
صر الطبيعة كالبرد لإبراز حجـ المعاناة، ويتبعيا بتشبيو مكثؼ ليعمؽ الصورة أكثر في مخيمة القارئ، حيف يشبو البرد المجازي لعنا

بعقرب رفعت ذيميا لتمدغيا، وىي صورة تُجسد البرد كخطر داىـ وعدو ساـ، وتُحاكي رد الفعؿ الجسدي والنفسي تجاىو، ويستمر 
مرأة عندما يشبييا بػالغصف في مواجية الريح العاتية، وىو تشبيو حركي دقيؽ يعبر عف في تحريؾ مشاعر المتمقي تجاه ىذه ال

الاىتزاز الضعيؼ، ثـ يُتبعو بصورة سمعية "اصطكت ثناياىا"، أي ارتجفت أسنانيا مف شدة البرد، وىو تصوير حسي يبرز العجز 
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ا متكاملًا لإنساف محطـ ماديًا ونفسيًا تحت قوى متحالفة مف الجسدي التاـ ويُضفي بعدًا سمعيًا عمى الصورة الشعرية، لتخمؽ مشيدً 
 الزماف والبرد والفقر.

 (ٜٕٓ)السقا، د.ت، صفحة  ثـ يستكمؿ قولو في الابيات الأتية:      
 تمشػػػي وتحمػػػػػػػػػػؿ باليسػػػػػػرى وليدتيػػػػػػػػػػػػا 

 ػػػػػػػػػػػػا بأىػػػػػػداـ ممػػزقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة     قػػػػػػػػػػػػد قمطتي
 مػػػػا أنسَ لا أنسَ أني كنػػػػػتُ أسمعيػػػػػػػػا         

 تقػػػػػوؿ: يػػػػا ربُّ لا تتػػػػػػػػرؾ بػػػػػلا لبػػػػػػػػػػػػػف     
  مػػػػا تصنػػػػػع الأـ فػػػػي تربيػػػب طفمتيػػػػػػػػا          

 حملًا عمى الصدر مدعومػػػػاً بيمناىػػػػػػػػا 
 فػػػػػػي العيػػػػػف منشرىػػػػػػا سمجٌ ومطواىػػػػػػا
 تشكػػػػػػػػػػو الػػػػػػػى ربيػػػػػػا أوصاب دنيػاىػػػػػػػا
ياىػػػػػػػػا  ىػػػػػػػػذي الرضيعػػػػػػػة وارحمنػػػػػػػي وا 

 ثدياىػػػػػػاافْ مسيػػػػا الضػػػر حتػػى جػػػؼ 
يواصؿ الشاعر رسـ المشيد الإنساني المأساوي للأـ الفقيرة مستخدمًا صورًا شعرية تنبض بالحركة والإحساس والرؤية البصرية      

والرمزية لتجسيد أقصى درجات المعاناة، ومف خلاؿ لوحات متتابعة مف الصور الشعرية المتقنة التي تضع المتمقي داخؿ معترؾ 
 .الألـ الإنساني

تبرز الصورة الحركية منذ البداية في "تمشي وتحمؿ باليسرى وليدتيا"، فالمشيد ينقؿ صورة واقعية لأـ تسير وقد حممت إذ      
رضيعيا عمى صدرىا، مما يشير إلى الجيد والتعب الذي يتوزع بيف الحركة ورعاية الطفؿ، ويتعزز ىذا المشيد الحسي بتصوير 

و المدعوـ بيدىا اليمنى، وىي صورة تجمع الحناف الجسدي مع الحاجة الاضطرارية الوضع الجسدي لمطفؿ المحموؿ عمى صدر أم
لمدعـ البدني، فالأـ تقاوـ التعب لتبقي ابنتيا آمنة في حضنيا، ثـ تأتي صورة "قد قمطتيا بأىداـ ممزقة" لتفتح بعدًا بصريًا مؤلمًا، 

ستعمميا الأـ كقماط، وىذا توظيؼ لمصورة البصرية بُغية نقؿ حيث يظير الشاعر كيؼ أف ثوب الطفمة ليس إلا أسمالًا ميترئة ت
الفقر مف كونو مفيومًا مجردًا إلى مشيد ممموس محسوس، وفي قولو "في العيف منشرىا سمج ومطواىا"، يستخدـ الشاعر ثنائية 

لترقب والخوؼ والارتباؾ، وكأف متناقضة في التصوير، إذ تبدو القماط الممزقة ممتدة ومنكمشة في آف واحد، مما يوحي بحالة مف ا
الشكؿ غير المستقر لملابس الطفمة يعكس عدـ استقرار مصيرىا ذاتو، وتبمغ الصور ذروتيا في البيت الثالث حيف يقوؿ "ما أنسى 

إلى لا أنسى أني كنت أسمعيا تشكو إلى ربيا أوصاب دنياىا"، ىنا تنكسر الجمالية لتتحوؿ إلى صورة سمعية داخمية، فشكوى الأـ 
الله تُسمع لا بأذف السامع بؿ بأذف الوجداف، لتبُرز ضعؼ الإنساف ولجوءه إلى المطمؽ حيف تعجز السبؿ، فتمجأ إلى صورة وجدانية 
توسمية تتضمف شحنة رمزية قوية حيف تقوؿ: "يا رب لا تترؾ بلا لبف ىذه الرضيعة"، فالحميب ىنا رمز لمبقاء والرعاية والأمومة، 

و تيديدًا بالموت، وتتحوؿ صورة الأـ في ىذه المحظة إلى رمز لمضعؼ المطمؽ حيف تعجز عف تقديـ أدنى بينما يصبح غياب
حاجات الحياة لطفمتيا، ويُختـ المقطع بصورة مأساوية مكثفة في "ما تصنع الأـ في تربيب طفمتيا إف مسيا الضر حتى جؼ 

ة الحسية لحظة العجز التاـ، حيث يجؼ الحميب مف صدر الأـ بسبب ثدياىا"، إذ يستدعي الشاعر مف خلاؿ ىذه الصورة البيولوجي
الجوع أو القير، فتصبح الأـ صورة لمكائف الذي انكسر فيو نبع الحياة، إنيا صورة للأمومة المجروحة التي تتحوؿ مف رمز لمعطاء 

 .إلى مشيد لمفقد، ليجعؿ الشاعر مف ىذه الصور الشعرية مرآة للألـ الإنساني العميؽ
  (ٜٕٓ)السقا، د.ت، صفحة  ويكمؿ قولو:      

 يػػػػا ربُّ مػػػػا حيمتػػػػػي فييػػػػا وقػػػػد ذبػمػػػػػت  
 مػػػػا باليػػػػػػا وىػػػػي طػػػػػػػػوؿ الميػػػؿ باكيػػػػػػة   

 ػػػػػػػػػػػػا     يكػػػػػاد ينقػػػػػدّ قمبػػػػػػػػي حيػػػػػػػػف أنظرىػػػػػػ
 ويمميػػػػػػػػػػػػػػػػػا طفمػػػػػػػػػػة باتػػػػػػػت مػػروعػػػػػػػػػػػػػػػة 
 تبكػػػػػػػي لتشكػػػػػػػو مػػػػػػف داء ألػػػػػػـ بػػيػػػػػػػػػػػػػا 

 قػػػػػػد فاتيػػػػػػا النطؽ كالعجمػػػػاء أرحميػػػػا    

 ػػػػاكزىرة الروض فقػػػػػد الغيػػػػث أضماىػػ 
 والأـ سػػػػػػاىػػػػػػػػػػػػرة تبكػػػػػػػػػػػي لمبكػػػاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 تبكػػػػي وتفتػػػػػػح لػػػي مػػف جوعيا فػػػاىػػػػػػػا
 وبػػػػػت مػػػػػف حوليػػػػػػا في الميؿ أرعاىػػػػػػػػا
 ولسػػػػتُ أفيػػػػـ منيػػػػػا كنػػػػػػػػػػة شكػػواىػػػػػػػػػػػػػا
 ولسػػػػػػػتُ أعمػػػػػػػػػػػػػـ أي السقػػػػػػػػػػػػػػـ آذاىػػػػػػػػػػػا



 

Mustansiriyah Journal of Arts                                                             ية،  جزء الاولمجلة آداب المستنصر  

2026, Vol. 50, No. 113, PP.635-658                                           0202206-210ص  111العذد  02لمجلذ ا  

Mustansiriyah University                                                                                          الجامعة المستنصرية 

 

ISSN:0258-1086 

646 
 

يستمر الشاعر في بناء مشيد إنساني مؤثر مف خلاؿ صور شعرية تنقؿ معاناة الأـ وطفمتيا بمغة حافمة بالإيحاءات البصرية      
"وقد ذبمت كزىرة الروض فقد الغيث أضماىا"، إذ يشبّو والسمعية والوجدانية، حيث تتجمى في البيت الأوؿ صورة تشبييية بميغة في 

الطفمة بزىرة ذابمة عطشى، وىي صورة بصرية وبيولوجية ترمز إلى الضعؼ والاحتياج، ويُستدعى الغيث ىنا كرمز لمحياة، مما 
لـ والقمؽ عبر الزمف، ويتعزز يعمؽ دلالة الفقد، ومف ثـ تبرز الصورة الحركية السمعية في "وىي طوؿ الميؿ باكية" لتعكس امتداد الأ

المشيد الوجداني مف خلاؿ صورة الأـ التي "تبكي لمبكاىا"، فتصبح الدموع رابطًا مشتركًا بيف الاثنيف، في وحدة وجدانية قائمة عمى 
يُجسد القمب الألـ المشترؾ،  وفي "يكاد ينقد قمبي حيف أنظرىا"، نممس صورة وجدانية حادة تعبّر عف التمزؽ الداخمي للأـ، حيث 

وكأنو جسـ ميدد بالانفجار نتيجة الشفقة، وتُكمؿ "تبكي وتفتح لي مف جوعيا فاىا" الصورة الحسية التي تجعؿ مف بكاء الطفمة 
وفتح فميا رمزًا حيِّا لمجوع والعجز عف التعبير، لتبمغ الصورة حدًا يجمع الصوت والجسد في استعطاؼ صامت، ثـ تأتي "باتت 

لخوؼ في صورة نفسية شاممة، يتبعيا مشيد السير الدائـ للأـ "وَبِتُ مف حوليا في الميؿ أرعاىا"، وىي صورة مروعة" لتختزؿ ا
حركية تكشؼ الدور الوقائي للأـ رغـ الإنياؾ، ويجسد ىذا الألـ في صورة أكثر مأساوية تبرز في "ولست أفيـ منيا كُنوَ شكواىا"، 

الألـ، وتُختتـ الصور بتشبيو الطفمة بالعجماء "قد فاتيا النطؽ كالعجماء أرحميا"، حيث يظير العجز عف التواصؿ كأحد أبعاد 
فيوظؼ الشاعر الصورة الرمزية ليُظير المأساة في أوضح تجمياتيا: طفمة عاجزة عف الشكوى وأـ لا تعرؼ كيؼ تداوي، مما يجعؿ 

 .فسية والجسديةمف الصورة الشعرية مرآة تعكس الألـ الإنساني الصامت بكؿ أبعاده الن
 (ٕٓٔ)السقا، د.ت، صفحة  وفي نياية ىذه الأبيات يقوؿ:      

 فػػػػػػػأرسمػػػػػػػػػت نظػػػػػػػػػرةً  رعشػػػػػػػػػاء راجفػػػػػػةً     
 واخرجػػػػػػػػت زفػػػػػػػػػرات مػػػػػػػػػػػػػف جوانحيػػػػػػػا          

 ػػػػػت ثػػػػػػػػـ قالػػػػػػت وىػػػػػػي باكيػػػػػػػػػػة        وأجيشػ

 ترمػػػػػػػػي السيػػػػػػػػػاـ وقمبي مف رماياىػػػػػػػػػا  
 كالنػػػػػار تصعػػػػػد مػػػػف أعمػػػاؽ أحشاىػػػػا
 واىػػػػػػػػاً لمثػػػػػػػػػمؾ مػػػػػػػػف ذي رقػػػػػػػػة واىػػػػػػػػػػا

في ىذا المقطع، ينتقؿ الشاعر مف تصوير البؤس المادي والجسدي إلى تصوير الألـ النفسي والانفعالي، مستخدمًا صورًا شعرية    
مركّبة تحاكي الوجداف وتعكس شدة التأثر بالألـ، ففي البيت الأوؿ "فأرسمت نظرة رعشاء راجفة"، نرى صورة بصرية وحركية مكثفة، 

أنيا كائف حي ييتز ويرتجؼ، وىي استعارة عف الضعؼ والانكسار، ثـ يقوؿ "ترمي السياـ وقمبي مف حيث تُجسَّد النظرة وك
رماياىا"، وىي صورة رمزية تصور النظرات كأسيـ تخترؽ القمب، في إيحاء بعنؼ التأثر العاطفي، مما يحوّؿ الألـ مف حالة نفسية 

ت زفرات مف جوانحيا كالنار تصعد مف أعماؽ أحشاىا"، يعمّؽ الصورة إلى جرح محسوس، وعندما ينتقؿ إلى البيت الثاني "وأخرج
بالانتقاؿ إلى تصوير داخمي، حيث يشبّو الزفرات بالنار المتصاعدة، وىي استعارة تجمع بيف الألـ الجسدي والانفعاؿ النفسي، 

باكية واىاً لمثمؾ مف ذي رقة واىا"، فتظير وترمز إلى الغمياف الداخمي والحرقة الكامنة في الصدر، أما في "وأجيشت ثـ قالت وىي 
الصورة السمعية والوجدانية مف خلاؿ البكاء والنحيب، و"واىاً" ىنا صوت ألـ وشفقة، وتكرارىا يضاعؼ التأثر، وتُجسّد ىذه الصورة 

ي مجموعيا، تبرُز مف خلاليا انكسار النفس وشفقتيا عمى الآخر الذي يتألـ، مما يخمؽ توازياً إنسانيًا في المعاناة، فيذه الصور، ف
محاور الصورة الشعرية مف تشخيص )النظرة كشخص يرسؿ ويرمي( وتجسيد )الزفرات كنار( إلى صورة وجدانية داخمية )البكاء 

 .والنحيب(، وكميا تعمؿ عمى نقؿ تجربة الألـ مف مستوى السرد إلى مستوى الحضور الشعري الحي
يـ(( صورة أخرى مف الواقع الذي نعيشو، واختار ليا عنواف أـ اليتيـ؛ لأف الشاعر اىتـ ويصور لنا في قصيدة ))أـ اليت      

 بالقضايا الاجتماعية التي يعاني منيا المجتمع ومحاولة لفت الانتباه ومعالجة تمؾ القضايا.
الأـ وقسوة الظروؼ التي واتسمت ىذه القصيدة بوحدة الموضوع )وحدة الشعور والوجداف(، وىي صورة واقعية لحالة ىذه       

عاشتيا، صورة مؤلمة أثرت في نفس الشاعر وترجميا لنا في قصيدتو مستخدماً بعض الصور البلاغية والتراكيب المغوية، ووضع 
 بعض المفردات في مواقعيا التي أعطت القصيدة إيحاءً خاصًا جعمنا نعيش حالة ىذه المرأة بالرغـ مف مرور السنيف.

 (ٜٖ)السقا، د.ت، صفحة و بقولو : مبتدأً قصيدت    
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 رمػػػػػػػػػت مسمعػػػػػػي ليػػػػػػػػػلًا بػػأنػػػػػةً مػػػؤلػػػػػػػـ
 وباتػػػػػػت تػػػػوالػػػػػػػػػػي فػػػػػػي الظػػػػلاـ أنينيػػػػا

 ىفػػػت فييفػػػػػػػػػو بقمبػػػػػػي صوتيػػػػا مثممػػػػػا
 اذا بعثػػػػػػػػػت لػػي أنػػػػػػػػػػةً عػػػػػػػػػػػػف توجػػػػػػػػػػػػع

 تقطػػػػػػػػػػع فػػػػػػػػػػي الميػػػػػػػػػػػؿ الأنيػػػف كأنيػػػػػػػػػا                           

 فػػػػػألقػػػػػػت فػػػػػػػػػؤادي بيػػػػف أنيػػػاب ضيغػػػػ ِـ 
 ػػػػا مػػػػػػرمػػػػػػػػػػى بنيشػة أرقػػػػػػػػػػػ ِـوبػػػػػػػتُ ليػػػػػػػ

 بقمػػػػػب فقيػػػػػػػػر القػػػػػػػػػػػوـ رنػػػػػػػػػػػة درىػػػػػػػػػػػػػػػػ ِـ
 بعثػػػػػػػػت إلييػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػػػةً عػػػػػػػػػػف ترحػػػػػػػػػػػػػػػ ِـ

 مُثمػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ِـتقطػػػػػػػع أحشػػػػػػائػػػػػػػػػي بسيػػػػػػػػػػؼ 
في ىذا المقطع يوظؼ الشاعر صورًا شعرية متعددة تمزج بيف الحسية والرمزية والوجدانية لنقؿ شدة الألـ والتعاطؼ، حيث تبدأ     

صورة الصورة الحسية في "رمت مسمعي ليلًا بأنةٍ مؤلـ" إذ يشخص الصوت ويمنحو قوة الفعؿ الحركي كأنو سيـ يُرمى، ثـ تتحوؿ ال
إلى مشيد رمزي عنيؼ في "فألقت فؤادي بيف أنياب ضيغـ"، حيث يُشبو الألـ بافتراس أسد لمقمب في تصوير يجمع الخطر بالعجز، 
وفي "وباتت توالي في الظلاـ أنينيا وبت ليا مرمى بنيشة أرقـ" صورة مزدوجة تجمع الحسية بالرمزية حيث الأنيف يتحوؿ إلى لدغة 

العذاب، أما في "فييفو بقمبي صوتيا مثمما ىفت بقمب فقير القوـ رنة درىـ" فنجد صورة رمزية دقيقة توضح أفعى تُصيب السامع ب
تأثير الصوت في النفس كما يفعؿ الماؿ في قمب الفقير، مما يمنح الأنيف قيمة وجدانية كبيرة، ويبمغ التداخؿ الشعوري ذروتو في 

عف ترحـ" حيث تتحوؿ الأصوات إلى لغة مف الألـ والرحمة المتبادلة، فتُجسَّد العلاقة  "إذا بعثت لي أنةً عف توجع بعثت إلييا أنةً 
التفاعمية بيف المعاناة والتعاطؼ، ويُختتـ المشيد بصورة حسية قاسية في "تقطع في الميؿ الأنيف كأنيا تقطع أحشائي بسيؼ مثمَّـ" 

بؿ كميلًا، ما يرمز إلى عذاب مستمر بلا نياية حاسمة، فتُجسد حيث يتحوؿ الأنيف إلى سيؼ يعصؼ بالأحشاء لكنو ليس حادًا 
 .الصور صراع الذات بيف الإحساس بالمأساة ومحاولة احتوائيا بالعاطفة

      
 (ٜٖ)السقا، د.ت، صفحة ويستكمؿ قولو:  

 صوتيػػػػػا     ييػػػػػػػػػز نيػػػػاط القمػػػػػػب بالحػػػزف 
 ترددهُ والصمػػػػػت فػػػػي الميػػػػػػػػؿ سائػػػػػػػػػػػػػػػدٌ     
 كػػػػػػأف نجػػػػػػػػػوـ الميػػػػػػػػػػؿ عنػػػػػد ارتجافيػػػػػػا      
 فمػػػػػػػػػا خفقػػػػػػػػػػػػػػاف النجػػػػػػػػػػػػـ ألا لأجميػػػػػػػػػػا      

 موجػػػػػػػع القمػػػػػػػػب ساىػػػػػػػػرالقػػػد تركتنػػػػػػي 
 أرى فحمػػػػػػػػػػة الظممػػػػػػاء عنػػػػػػػػد أنينيػػػػػػػػػػا      

 اذا أىتػػػػز فػػػي جػػػػوؼ الظػػػلاـ المخيػػػػ ِـ 
 بمحػػػػف ضئيػػػػػػػؿ فػػػػػػي الدجنػػػػػػة مبيػػػػػػػػػػػػػ ِـ

 ف المجمجػػػػػػ ِـتصيػػػػػخ الػػػػػػػى ذاؾ الأنيػػػػػػ
 ومػػػػػػػػػػا الشيب ألا أدمػػع النجػػػػػـ ترتمػي
 أخػػػػػػا مَدْمَػػػػػػػػػػػػػع جػػػػػػػػػػػػػػػػػػارٍ ورأسٍ مُيػػػػػػػػوّـ
 فػػػػأعجػػػػػػػػػػػب منيػػػػػا كيؼ لػػػػػػػػـ تتضػػػػػػػر ِـ

يستمر الشاعر في بناء مشيده الشعري المعتمد عمى الصور الحسية والرمزية والموسيقية لإبراز وقع صوت الطفمة عمى النفس، 
حيث تبدأ الصورة في "ييز نياط القمب بالحزف صوتيا" بصورة حسية سمعية داخمية قوية، إذ يُجسَّد صوت الأنيف كقوة قادرة عمى 

س، ثـ يتبعيا بصورة سمعية مرىفة في "تردده الصمت في الميؿ سائد بمحف ضئيؿ في الدجنة مبيـ"، التأثير الجسدي في أعماؽ النف
فيُعطي لمصمت ذاتو صوتًا، كأف أنينيا يخرؽ سكوف الميؿ الغامر في صورة مفعمة بالإيحاء، وفي "كأف نجوـ الميؿ عند ارتجافيا 

كونية، إذ يُستدعى الفضاء ليشارؾ في الإنصات للأنيف، وكأف النجوـ تصيخ إلى ذاؾ الأنيف المجمجـ" تتحوؿ الصورة إلى رمزية 
ذاتيا تيتز وتتألـ، ثـ يواصؿ الرمزية في "فما خفقاف القمب إلا لأجميا وما الشيب إلا أدمع النجـ ترتمي" فيُشبّو الشيب بدموع 

الحزف، ويختتـ بػ"أرى فحمة الظمماء عند أنينيا النجوـ في استعارة تدمج بيف الطبيعة والبكاء، مجسِّدًا مشاركة الوجود كمو في 
" حيث يُوظّؼ التضاد بيف السكوف والاشتعاؿ، بيف السواد والحرقة، ليطرح صورة تعبيرية قوية عف  فأعجب منيا كيؼ لـ تتضرـ

 .الاستغراب مف قدرة الظممة عمى احتواء ىذا الأنيف دوف أف تحترؽ، وكأف الأنيف نفسو نارٌ كامنة في السكوف
 (ٓٗ)السقا، د.ت، صفحة  ويقوؿ الشاعر في الابيات الأتية:      

 ولاحػػػػػػػػت بوجػػػػػػػو العػػػػػػابػػػػػػس المتجيػػػػػػػػػ ِـ  وبيػػػػػػت بكػػػػػػػت فيػػػػػػػػػو الحيػػػػػػػاة نحوسػػػػػػػةً           
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 بػػػػػػػػو ألقػػػػػػػػػػت الأيػػػػػػػػػػاـ أثقػػػػػػػػػاؿ بؤسػػيػػػػػػػا
 نػػػػػػػػػي أرى البنيػػػػػػػػػػػػػاف فيػػػػػػػػػو ميػػدمػػػػػػػػػاً كأ

 ولكػػػػػػػػف زلػػػػػػػػػػػزاؿ الخطػػػػػػػوب ىػػػػػوى بػػػػػو                     

 ػػػاغرة الفػػػػػػػػ ِـفياجػػػػػػػت بػػػػػػو الأحػػػػػػػػزاف فػػػ
 ومػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػػػو بالخػػػػػػػػاوي ولا المتيػػػػػػػػػػػػػػػد ِـ
 الػػػػػػػى قعػػػػػػػػػر ميػػػػػػػواة الشقػػػػػػػاء المجسػػػ ِـ

تعتمد عمى  يستكمؿ الشاعر في ىذه الأبيات رسـ الصورة المأساوية لمشيد الفقر والمعاناة مف خلاؿ صور شعرية كثيفة      
تظير صورة رمزية قوية تجعؿ مف  "بيت بكت فيو الحياة نحوسةً "الرمزية والخياؿ المجازي لتكثيؼ أثر الخطوب والبؤس، ففي قولو: 

ولاحت "البيت كائنًا حيِّا بكى مف النحس؛ فالحياة ذاتيا تتجسد وتبكي داخمو، وىو تصوير مكثؼ لحالة الانكسار الكامؿ. أما قولو: 
فيي صورة بصرية دقيقة، يجسد فييا الشاعر البيت كوجو كئيب متجيـ، وكأف لمجدراف ملامح بشرية ممموءة  "عابس المتجيـبوجو ال

، في استعارة تجعؿ مف الأياـ كيانًا يرمي الأثقاؿ، وىي صورة لمحظ "ألقت الأياـ أثقاؿ بؤسيا"بالبؤس، ثـ تتصاعد الصورة مع 
، وفي البيت:  ، "كأني أرى البنياف فيو ميدماً وما ىو بالخاوي ولا المتيدـ"العاثر الذي يثقؿ كاىؿ ساكني البيت بالبؤس واليموـ

فالبناء ما زاؿ قائمًا لكنو ميدوـ رمزيًا، وىذا انعكاس تتجمى مفارقة تصويرية تجمع بيف البنية المادية المتماسكة والانييار المعنوي؛ 
، حيث "ولكف زلزاؿ الخطوب ىوى بو إلى قعر ميواة الشقاء المجسّـ"لانييار الحياة داخمو رغـ بقاء الجدراف. وتُختتـ الصورة بقولو: 

ة الشقاء، مما يجعؿ البؤس أمرًا ممموسًا يُستعاف بصورة زلزالية رمزية لتصوير الخطوب عمى أنيا كارثة طبيعية تُسقط البيت في ىو 
  .مجسدًا لا مجرد حالة نفسية

 (ٓٗ)السقا، د.ت، صفحة  ومف ثـ يقوؿ الشاعر:     
 دخمػػػػػػػتُ بػػػػػو عنػػػػػد الصباح عمى التػػي

 الدمػػػػػػعُ خػػػػػػػػػػػدهفالقيػػػػػتُ وجيػػػػػػػػػػاً خػػػػػػدد 
 وجسمػػػػػػػاً نحيفػػػػػػػػػػػػػػػػػاً أنيكتػػػػػػػػػػػػو ىمومػػػػػػػوُ 

 لقػػػػػػػػد جثمػػػػػػػػت فػػػػػػوؽ التػػػػػراب وحوليػػػػػػا                          

 سقاني بكاىا فػػػي الدجػػى كػػأس عمقػػػػػ ِـ 
 ػف بػػػػػػػػالبكػػػػػػػػا متػػػػػػػػػػػػػػػور ِـومحمػػػػػر جفػػػػػػػػػػػػػػ

 فكػػػػػػػػادت تػػػػراهُ العيػػػػػػػفُ بػػعػػػػض تػػػػػوىػػػػػػ ِـ
 صغيػػػػػرٌ يرنػػػػػػو ليػػػػػػػػػا بعينػػػػػػػي ميػػػػػػػػتػػػػػػػػ ِـ

شعرية تمتزج فييا الرؤية البصرية بالحسية  في ىذا المقطع يعزز الشاعر المشيد التراجيدي للأـ المكمومة مف خلاؿ صور    
والرمزية، لتمثؿ قمة الانكسار الإنساني في لحظة صباحية مفارقة لما يفترض أف تحممو مف أمؿ. تبدأ الصورة بػقولو: "دخمت بو 

مف إشراؽ،  ، حيث يجمع بيف التوقيت الزمني )الصباح( وما يفترضو"عند الصباح عمى التي سقاني بكاىا في الدجى كأس عمقـ
وبيف أثر البكاء الميمي الذي صوّره الشاعر بكأس العمقـ، في صورة حسية مُرّة تشخص البكاء كشراب مرّ يؤلـ النفس. ثـ يقوؿ: 

وىي صورة بصرية مباشرة يُظير فييا أثر الدمع وقد نقش أخاديده عمى الخديف، مما يعمؽ الألـ  "فألقيتُ وجياً خدد الدمع خده"
"، في استعارة بصرية دقيقة حيث الاحمرار والتورـ "بكاء كوشـ عمى الجسد، ويستكمميا بػويجسد حضور ال ومحمر جفف بالبكا متورـ

نمحظ صورة شبو خيالية تُظير الجسد وقد أصبح شبحًا، حتى أف العيف بالكاد  يحيلاف إلى آثار البكاء المزمف. وفي البيت الثالث
لـ والمعاناة. وتصؿ الصور ذروتيا في البيت الأخير حيث تكوف الصورة الفعمية للأـ تراه، مما يعكس تحمؿ الذات تحت ضغط الأ

الجاثمة عمى الأرض مع طفميا الذي يحمؿ نظرات اليتـ رغـ بقاء أمو حيّة، في استعارة مؤلمة ترمز إلى موت الحماية والأماف، لا 
  .الحياة
 (ٔٗ - ٓٗ)السقا، د.ت، الصفحات  ومف ثـ يقوؿ:     

 وساءلتيػػػػػػا عنيػػػا وعنػػػػػػوُ فػػػأجيشػػػػػػػػػػػػػت       
 ولمػػػػا تناىػػػت فػػػي البكػػػاء تضاحكػػػػػػػػت        

 ولكػػف دمػػػوع العيػػػػػف أثنػػػػػػاء ضحكيػػػػػػػػػا
 فقد جمعػػػت ثغراً مف الضحػػػػؾ مفعمػػػػاً      

 فتػػػػػػذرى دموعػػػػػػػاً كالجمػػػػػػػاف تناثػػػػػػػػػػػػػرت   

 وقالػػػػػت أييػػػػػػػػا الدمػػػػػع ترجػػػػػػػػػػػػػػػػػ ِـبكػػػػػاءً  
 مػػػف اليػػػػأس ضحػػػػؾ اليػػػػازئ المتيكػػػػ ِـ
 ىواطػػػؿ ميمػػػػا يسجػػـ الضحؾ تسجػػػػ ِـ
 الى محجػػػػػػػرٍ بػػػػػاؾٍ مػػػػف الدمػػػع مفعػػػػػػ ِـ
 وتضحػػػػػؾ عػػػػػف مثػػػؿ الجماف المنظػػػػ ِـ
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 فمػػػػػـ أرَ عينػػػػػػػا قبميػػػػػػػػا سػػػػػػػػػاؿ دمعيػػػػػػػػا    
 فقمػػػػػػتُ وفػػػي قمبػػي مف الوجػػػػػد رعشػػػػػة        

 ػػػػػػػاء وفػػػػػػػييػػػػػػػػػػػػا نظػػػػػػػػػػػػػػرة المتبسػػػػػػػػػػـبػػػػػػػك
 أمجنونػػػػػػة يػػػػػػػػا ربِّ فػػػػػأرحػػػػػػـ وسػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػ ِـ

في ىذا المقطع يتصاعد التوتر الشعوري عبر صور شعرية تنسج مأساة الأـ في لحظة نفسية معقدة تجمع بيف البكاء     
ؾ، اليأس والعجز، لتبمغ الذروة في تصوير مأساة الإنساف حيف تفترؽ ملامحو عف مشاعره. يبدأ المشيد بسؤاؿ المتكمـ عف والضح

، حيث تُختصر الكممات في البكاء ويُصبح الدمع لغة "أييا الدمع ترجـ"حاؿ المرأة ورضيعيا، فتجيبو بصورة شعورية مباشرة: 
لتجسد قمة  "تضاحكت مف اليأس ضحؾ اليازئ المتيكـ"إلى وسيمة لمتعبير. ثـ تأتي صورة الناطقة، في استعارة تحوّؿ البكاء 

الانييار النفسي، حيث يُصبح الضحؾ شكلًا ساخرًا لميأس، ضحكًا لا يحمؿ بيجة بؿ يتيكـ مف العجز. وتكتمؿ ىذه المفارقة 
ظير العيف دامعة حتى في لحظة الضحؾ، مما ، فت"ولكف دموع العيف أثناء ضحكيا ىواطؿ ميما يسجـ الضحؾ تسجـ"بصورة 

يصور انكسار التوازف العاطفي. في البيت الرابع يجمع الشاعر في صورة مركبة بيف نقيضيف، الفـ الضاحؾ والعيف الباكية، مما 
، حيث "منظـفتذرى دموعاً كالجماف تناثرت وتضحؾ عف مثؿ الجماف ال" يعكس تمزؽ الذات، ويختـ بموحة جمالية مثقمة بالأسى: 

يشبّو الدموع والضحؾ بحبات الجُماف )المؤلؤ(، مما يمنح الصورة طابعًا زخرفيًا يُناقض الألـ الداخمي، فيُظير جماؿ الشكؿ ليعمّؽ 
أمجنونة يا رب فأرحـ وسمّـ" كصرخة تأممية، إذ تُصبح الحالة غير مفيومة حتى لممتكمـ "قسوة المضموف. ويأتي البيت الأخير 

 .مب مف الله أف يرحـ ىذه المرأة التي تجاوزت المعقوؿ في ألميانفسو، ويط
ويصور لنا الشاعر في قصيدة ))المطمقة(( صورًا متعددة ليذه المرأة، وىي الحالة الرغيدة التي كانت تعيشيا قبؿ الطلاؽ       

والظروؼ التي عانت منيا بعد طلاقيا. وىي مشكمة اجتماعية عانى منيا مجتمعنا عمى مر العصور والأياـ، وما حالة الطلاؽ في 
ة يطمب الشاعر وضع الحموؿ المناسبة ليا، أما السبب في ظيور ىذه المشكمة الاجتماعية فيي في مجتمعنا إلا ظاىرة اجتماعي

أغمب الأحياف أسباب تافية لا يُستخدـ فييا العقؿ والرواية، ولكف يُستخدـ فييا العصبية والجيؿ. وكاف سبب الطلاؽ في ىذه 
كو حتى طمقيا، فلابد مف تدارؾ ىذه القضية الميمة ووضع القصيدة ىو تأثير أصدقاء السوء عمى زوجيا والغضب الذي تمم

الحموؿ الناجعة ليا، فيي لـ تقتصر عمى ذلؾ المجتمع القديـ، بؿ تطورت في وقتنا الحاضر، ولذا يجب أف نعرؼ الأسباب 
 لمعالجة ىذه الظاىرة الاجتماعية لمحد مف انتشارىا أو التقميؿ مف آثارىا السمبية عمى المجتمع.

 (٘٘ - ٗ٘)السقا، د.ت، الصفحات  يقوؿ الشاعر:      
 بػػػػػػػػػدت كػػػػػػالشمس يحضنيػػػػػػا الغػػػروب              

 منزىػػػػػػػػػػػة عػػػػػػػػػػػػػف الفحشػػػػػػػػػػػػػػػػػاء خػػػػػػػػػػػػػػػود
 نػػػػػػػػػػػوار تسػػػػػتػػػػجػػػػػػػػػػػػػد بيػػػػػػػػػػػػػػا المعػػالػػػػػػػػػي               

 صفػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػاء الشبػػػػػػػػػػػػػػػػاب بػػػػػوجنتييػػػػػػػػا
                                            ولػػػػػػػػػكػػػػػػػػف الشػػػػػػػػػػػػػػػوائػػػػػػػػػػػػػب أدركػػتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ 

 فتػػػػػػػػػػػػػػػاةٌ راع نظػػػػػػػػػرتػػػػػيػػػػػػػػػػػا الشحػػػػػػػػػػػػػػػوبُ  
 مػػػػػػػػػػػػف الخفػػػػػػػػػػػػػػػرات آنسػػػػػػػػػػػة عػػػػػػػػػػػػػروبُ 

 لعيػػػػػػػػػػػوبُ وتبػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػى دوف عػػػفػػػتػػػيػػػػػػػػػػػػػا ا
 فحامػػػػػػػػػت حػػػػػػػػوؿ رونقػػػػػػػػػػوُ القػػػػػػػػػمػػػػػػػػػوبُ 
 فعػػػػػػػػػػػػاد وصفػػػػػػػػػػػػوه كػػػػػػػػػػػػػػػػدر مشػػػػػػػػػػػػػػوبُ 

ند البنية التصويرية إلى في ىذا المقطع يشرع الشاعر في تقديـ صورة شعرية مثقمة بالدلالات الجمالية والرمزية، حيث تست    
بدت كالشمس يحضنيا "التدرج مف الجماؿ الظاىر إلى ما خمفو مف ألٍـ داخمي. يبدأ التشبيو الاستيلالي بصورة بصرية متألقة: 

، فيرسـ الشاعر مشيداً يجمع بيف الإشراؽ والذبوؿ، حيث تمثؿ الفتاة شمسًا في لحظة الأفوؿ، ما يوحي بجماؿٍ مشوب "الغروب
اء والحزف. ويتعزز الأثر الرمزي حيف يُقرف حضورىا بػ"الشحوب"، مما يكسر الصورة المثالية ويزرع فييا بذور المعاناة. تبرز بالفن

، لتُرسـ صورة مثالية للأنوثة الطاىرة. و"نوار تستجد بيا المعالي" تفتح "منزىة عف الفحشاء... عروب"ملامح الطير والعفاؼ في 
تاة رمزاً لمكماؿ الذي تتطمع إليو القيـ، حتى أف العيوب تفنى عند عتبة عفتيا، وىي صورة رمزية تصؼ أفقاً بلاغياً يجعؿ الف

حيث يُشبّو النضارة بالماء  "صفا ماء الشباب بوجنتييا"الطيارة كدرع لا يُخترؽ. ويستكمؿ الشاعر جماؿ الصورة الحسية في 
أدركتو "الصافي، وتتحوؿ الوجنتاف إلى مرآة لمرونؽ الذي يأسر القموب. إلا أف البيت الأخير يُحدث الانقلاب الشعوري، حيف 
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، وىو تصوير رمزي لحموؿ الألـ محؿ الجماؿ، حيث تتسمؿ مرارة الحياة إلى قمة النقاء "كدر مشوب"فعاد صفاؤىا إلى  "الشوائب
 .فسده، فتتحوؿ الصورة الشعرية مف التمجيد إلى الفقدلت

 (٘٘)السقا، د.ت، صفحة وفي قولو:       
 ذوى منيػػػػػػػػػػا الجمػػػػػػػػػاؿ الغػػػػػػػػض وجػػػػداً                
 أصػػػػػػػابػػػػػػػت مػػػػػػف شبيبتيػػػػػػػػا الميػػػػػػػػػالػػػػػػػي                 
 وقػػػػػػػػػد خمػػػػػػػػػب العقػػػػػػػػػػػػوؿ ليػػػػػػػػا جبػػيػػػػػػػف                  

 هألا أف الػػػجػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ أذا عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا
 حميمػػػػػػػػػػػة طيػػػػػػػػػػػػب الأعػػػػػػػػػراؽ زالػػػػػػػػػػػػػػػػػػت                                   

 وكػػػػػػػػػػاد يجػػػػػػػػػػػؼ نػػػػػػػاعمػػػػػة الػػػػػػرطيػػػػػػػػػبُ  
 ػبُ ولػػػػػػػػػـ يػػػػػػػػػدرؾ ذؤابتػػػػػػػػيػػػػػػػػػػا الػػػػمشػػيػػػػػػػػػ

 تمػػػػػػػػػػػوح عمػػػػػػػػػػػػى أسرتػػػػػػػػػػػو النػػكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبُ 
 نقػػػػػػػػػػػػاب الحػػػػػػػػػػػػزف منظػػػػػرة عجػػيػػػػػػػػػػػػػػػػبُ 
 بػػػػػػػػػو عنيػػػػػػػػػػػػػا وعنػػػػػػػػػػػو بيػػػػػػػػػا الػكػػػػػػروبُ 

قطع بناء صور شعرية تستند إلى تقنيات المفارقة والتضاد والتشخيص، لتصوير تحوّلات الجماؿ يواصؿ الشاعر في ىذا الم    
تحت وطأة الحزف والفقر. في البيت الأوؿ، تُجسَّد صورة ذبوؿ الجماؿ تشبييًا حسيًا واضحًا في قوؿ الشاعر: " ذوى منيا الجماؿ 

فعؿ الوجد، وىي صورة مركبة تستبطف المعاناة العاطفية والجسدية ، حيث يشبو الجماؿ بالنبات الغضّ الذي ذبؿ ب"الغض وجداً 
فتُحيؿ إلى انطفاء ما كاف طريًا نديًا، ليصبح قريبًا مف التلاشي. ويتابع في البيت الثاني  "كاد يجؼ ناعمة الرطيب"معًا. أما 

مما يعمؽ التناقض بيف شباب الشكؿ بتشخيص الزمف، حيث تصبح الميالي ككائف فاعؿ يصيب الشبيبة دوف أف يبمغيا المشيب، 
أي آثار المصائب،  النكوب""فتُعاد صياغتو عبر تشويو الزمف، إذ تُزينو بدؿ البياء  "خمب العقوؿ"وىِرـ الروح. أما الجبيف الذي 

تبمور مفارقة ت "ألا أف الجماؿ إذا علاه نقاب الحزف منظره عجيب"فتُخمؽ صورة جسدية تحمؿ في طياتيا علامة داخمية. وفي قولو 
جمالية عميقة، حيث يصبح الجماؿ مدىشًا لا ببروقو، بؿ حيف يغشاه الحزف، وىي صورة رمزية تمخّص المفيوـ الجمالي التراجيدي 
القائـ عمى تلاقي الجماؿ والمأساة. ويختـ الشاعر البيت الأخير بصورة مزدوجة تجمع بيف المرأة النبيمة والزوج الكريـ، وقد زالت 

بيما وعنيما، في مشيد يُجسد كيؼ أف الحزف قد حطـ قيـ الاستقرار والعراقة، وىو تصوير رمزي لانييار الكيانات المثالية  الكُروب
 تحت ضغط الواقع القاسي.

 (٘٘)السقا، د.ت، صفحة ويقوؿ الشاعر في ابيات أخرى:       
 رعػػػػػػػػػػػػػػػػى ورعػػػػػت فمػػػػػػػػـ تػػػػرَ قػػػػط منػػػػػػػو                

 توثػػػػػػػػػؽ حبػػػػػػػػػػػػؿ ودىمػػػػػػػػػػػػا حػػضػػػػػػػػػػػػػػػػوراً 
 فغاضػػػػػػػػػػب زوجيػػػػػػػػػا الخمطػػػػػػػػاءُ يومػػػػػػػػاً 

 لػػيػػػػػػػػػػـ يػػميػنػػػػػػػػػػػػػػػػػاً  فػػػػػأقسػػػػػػػػػػػػػـ بالطػػػػػػلاؽ
     وطمقيػػػػػػػػػػػا عمػػػػػػػػػػػػػى جػػيػػػػػػػػػػػػػػؿ ثػلاثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً                                            

 ولػػػػػػػـ يػػػػػػػػرَ قػػػػػػػػػػػػط منيػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػا يريػػػػػػػبُ  
 ػػػػػػػػػػـ ينكػػػػػػػػػػػػػث توثػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو المغيػػػػػػػػػػػػػػػػبول

 بأمػػػػػػػػر لمخػػػػػػػػػػػػػلاؼ بػػػػػػػػػػػػػػػػو نشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبُ 
 وتمػػػػػػػػؾ أليػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ خػطػػػػػػػػػػػػػػػػػػأ وحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبُ 

 ؾ يجيػػػػػػػػؿ الرجػػػػػػػػػػػػػػػؿ الغضػػػػػػػػوبُ كػػػذلػػػػ
في ىذا المقطع يستثمر الشاعر الصورة الشعرية لبناء مشيد درامي مأساوي يرتكز عمى العلاقات الاجتماعية والعاطفية،     

تُرسـ فييا العلاقة الزوجية ويتوسؿ صورًا حسية وعقمية وأخلاقية لإبراز عمؽ الانييار بسبب الغضب والجيؿ. يبدأ بصورة مثالية 
فمـ تر قط منو ولـ ير قط " النقية عبر تكرار الفعؿ "رعى ورعت"، وىو تكرار يوحي بالتناغـ الكامؿ، ويُتبعو بصورة نفي تاـ لمشبو

، "قو المغيبتوثؽ حبؿ ودىما حضورًا ولـ ينكث توث" ، وىي صورة أخلاقية ترسـ الطير والثقة، ثـ تأتي الصورة التالية"منيا ما يريب
وتُستخدـ ىنا استعارة الحبؿ لمدلالة عمى الرابطة الزوجية المتينة، في مشيد يضفي عمييا طابع القداسة، بعدىا يظير الانفصاؿ 

، وىنا يبدأ تفكؾ الصورة اليادئة نتيجة تدخؿ خارجي، ويبمغ الذروة "فغاضب زوجيا الخمطاء يوماً " الدرامي في صورة حركية سردية
، فيصور القسـ كفعؿ فجائي، لا ناتج عف قناعة بؿ عف ضغط وجداني خارجي، يصفو لاحقًا ""فأقسـ بالطلاؽ ليـ يميناً في قولو: 

وطمقيا عمى جيؿ "، حيث يُكسب الشاعر صورة الطلاؽ بعدًا دينيًا وأخلاقيًا منبوذًا، وتبمغ الصورة ذروتيا في "ألية خطأ وحوب"بأنو 
ة عمياء تقود لمفعؿ دوف وعي، ويختتـ بػ"كذلؾ يجيؿ الرجؿ الغضوب"، وىي صورة ذىنية تربط ، فيرسـ صورة لمغضب كقو "ثلاثاً 
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بيف الجيؿ والغضب كتوأميف لميدـ، لتؤطر مشيد الانييار لا كمأساة عاطفية فقط بؿ كفعؿ اجتماعي يعكس ضعؼ الوعي وضغط 
   .العادات

 (ٙ٘)السقا، د.ت، صفحة ويستكمؿ الشاعر قولو:     
 فظػػػػمػػػػػػػت وىػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػاكػيػػػػػػػػػػػػػػػػة تنػػػػػػػػػػػػادي                
 لمػػػػػػػػػػػاذا يػػػػػػػػػا نجيػػب صرمػػػػػت حبمػػػػػػػػػػي                 
 ومػػػػػػػا لػػػػػػػؾ قػػػػػػػػد جفػػػػػػػػوت جفػػػػػػػاء قػػػػػػاؿٍ                

 بصػػػػػػػػػػػوت منػػػػػػػػػػػو ترتجػػػػػػػػػػػؼ القمػػػػػػػػػػػوبُ  
 وىػػػػػػػػػػؿ أذنبػػػػػػػػػػت عنػػػػػػػػػدؾ يػػػػا نجيػػػػػػػػػػػبُ 

 دعػػػػػػػػػػوتػػػػػػػػػؾَ لا تجيػػػػػػػػػبُ وصػػػػػػػػػػرت اذا 
في ىذا المقطع يستمر الشاعر في رسـ صورة مأساوية لممرأة المتألمة التي تعرضت لخيبة أمؿ عاطفية، ويستخدـ الصورة     

، وىي صورة "تنادي فظمت وىي باكية"الشعرية بنجاح في إبراز التوتر العاطفي والحزف العميؽ الذي يعتصر قمبيا. يبدأ المقطع بػ 
حركية وبصرية تعكس الحالة الحزينة والمذلة لممرأة، حيث يتـ تصويرىا بشكؿ يجعؿ البكاء جزءًا مف حياتيا اليومية، وىو تصوير 

، فالصوت ليس مجرد نداء بؿ "بصوت منو ترتجؼ القموب"مؤثر يعكس عمؽ الألـ الذي تعيشو. تتبعيا صورة صوتية مؤلمة في 
يؾ مشاعر الآخريف، كما يكتسب النداء طابعًا قويًا يتجاوز حدود المكاف ليصؿ إلى قموب المتمقيف. ثـ يتنقؿ الشاعر ىو وسيمة لتحر 

، حيث يعبر عف العلاقة المتكسرة بيف المرأة و"نجيب"، وفي ىذا "لماذا يا نجيب صرمت حبمي"إلى تصوير الحيرة والانكسار في 
ير مفيومة، ليتـ تصوير ذلؾ عمى أنو قسوة شديدة عمى مشاعرىا. وفي البيت التالي، يظير حزنيا عمى قطيعة كانت مفاجئة وغ

، يطرح سؤالًا محملًا بالحيرة والذنب، وىي صورة معبرة عف الشعور بالظمـ والتساؤؿ العميؽ عف "وىؿ أذنبت عندؾ يا نجيب؟"
ىو استعارة تُجسد الجفاء كعلاقة مستمرة لـ تكف مجرد ، و "وما لؾ قد جفوت جفاء قاؿٍ "سبب الجفاء، ثـ يأتي التصوير التالي في 

أو عدو، وىو تعزيز لمرؤية السمبية التي يرى فييا الشاعر القسوة في ىذا الجفاء. وتنتيي ىذه  " قاؿٍ  "حالة عابرة، بؿ صارت كػ 
الحالة المأساوية التي تشعر ، إذ تُظير ىذه الجممة "وصرت إذا دعوتؾ لا تجيب"السمسمة مف الصور بتصوير الألـ العاطفي في 

بيا المرأة نتيجة التجاىؿ التاـ مف الشخص الذي كانت تأمؿ فيو، فتظؿ في انتظار بلا جواب. فالشاعر يقدـ نموذجًا قويًا لاستخداـ 
ة والرفض الصور الشعرية لتمثيؿ العواطؼ المكثفة والتناقض بيف الأمؿ واليجراف، حيث يعكس الشاعر قوة الألـ الناتج عف الخيان

 .في كممات مؤلمة وسريعة التأثير
 (ٙ٘)السقا، د.ت، صفحة  وفي أخر الابيات يقوؿ:      

 لئػػػػػػػػػػف فػػػػػػػارقتنػػػػػػػػي وصػػػػػػػػػػػػددت عنػػػػػػػػػي            
 ػع حػػػػػػػػػػػػػػوؿ روض            ومػػػػػػػػػػا أدمػػػػػػػػػػػاء ترتػػػػػػ

 فمػػػػػػػػػا لفػػػػػػػػػػػػت اليػػػػػػػػػػػػػو الجيػػػػػػػػػػػد حػػتػػػػػػػػػػى            
 فػػػػػػػػػػػػراحػػػػػػػػػػػػػػػت مػػػػػػف تحرقػػيػػػػػػػػػػػػا عميػػػػػػػػػػػػو            

 تشػػػػػػػػػػـ الارض تطمػػػػػػػػب منػػػػػػػػو ريحػػػػػػػػػػػػاً              
 وتمػػػػػػػػػػزع فػػػػػػػػػي الفػػػػػػػػػػلاة لغيػػػػػػػر وجػػػػػػػػػػػوٍ              
 بػػأجػػػػػػػػزاع مػػػػػػف فػػػػػػػػػػؤادي يػػػػػػػػوـ قػػػالػػػػػػػػػػػوا              

 ػػػػػمبػػػػػػػػػي لا يفػػػػػػارقػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الػػػػػػػػػوجػيػػػػػػػػػػػػبُ فقػ 
 ويرتػػػػػػػػػػػػػػع خمفيػػػػػػػػػػػػػػػػا رشػػػػػػػػػػػػػػػػأ ربيػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ 

 تخطفػػػػػػػػػو بػػػػػػػػػػػػػػآزمتػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ذيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ         
 بػػػػػػػػػػداء مػػػػػػػػػػػػا ليػػػػػػػػػػػػػػػػا فيػػػػػػػػػػو طبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ 

 ػػػػبُ وتنحػػػػػػػػب والبُغػػػػػػػػػػػػػػػاـ ىػػػػػػػػػػو النحيػػػػػػػػػػ
 وآونػػػػػػػػػػػػػػةً لػػػػػػػػػمصرعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو تػػػػػػػػئػػػػػػػػػػػػػػػوبُ 
 بػػػػػػػػػػرغػػػػػػػـ منػػػػػػػػػػػػؾ فػػػارقػػػػػػػػػػػؾ الػحبيػػػػػػػػػػػػبُ 

حس والمجاز، مجسدًا أثر الفقداف والحب يبمغ الشاعر في ىذا المقطع قمة التعبير العاطفي عبر صور شعرية غنية بالحركة وال    
الموجع مف خلاؿ استعارات مفعمة بالتوتر والانييار النفسي. يبدأ البيت الأوؿ بصورة وجدانية صادقة حيث يتجسد الألـ في نبض 

أطبؽ عمى القمب المضطرب، وتصبح "الوجيب" )خفقاف القمب( صورة حسية دائمة لمفقد، توحي بأف البعد لـ يكف جسديًا فقط بؿ 
، "الروح. ثـ ينتقؿ إلى تصوير استعاري عبر مشيد ظبي يرعى، فيقوؿ: "وما أدماء ترتع حوؿ روض، ويرتع خمفيا رشأ ربيب

، فالحب "تخطفو بآزمتيو ذيب"فالمحبوبة تُشبو بالظبية، والرشأ )ابف الظبية( بالحبيب الذي يتبعيا، لكف الصورة تنقمب مأساوية حيف 
ويصبح الحبيب فريسة مفاجئة، في تشبيو مرعب يصور الخطر والموت كمف يتربص بالسعادة، وتظير الصورة يتحوؿ إلى فاجعة، 
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، إذ يصور الشاعر الحزف كمرض "فراحت مف تحرقيا عميو بداء ما ليا فيو طبيب" الأكثر ألمًا في تصوير حاؿ المحبة بعد الفقد
، حيث يُشبّو "تشـ الأرض تطمب منو ريحًا"بع الصورة الحركية المؤلمة في: عضاؿ لا دواء لو، يعبر عف التحطـ الكامؿ لمروح. وتتا

، في استعارة صوتية تضيؼ لمشيد "والبُغاـ ىو النحيب"الحبيبة بالحيواف المفجوع الذي يبحث عف أثر مَف فقده، وتتعالى نحيباتيا: 
، "بأجزاع مف فؤادي يوـ قالوا: برغـ منؾ فارقؾ الحبيب"ي: الانييار إحساسًا سمعيِّا بالموعة، وتختـ الموحة بصورة درامية عميقة ف

حيث تتكسر الصور إلى شعور مباشر بالانكسار التاـ، فالخبر بالفقد يُحطـ القمب، ويتحوؿ إلى أنيف داخمي يتمثؿ في "الأجزاع"، 
د، جامعًا بيف الرمز والحركة أي الأصوات المتقطعة مف شدة الألـ. وبيذه الصور المركبة، يرسـ الشاعر مأساة العشؽ الفاق

  .والإحساس في مشاىد تخترؽ وجداف المتمقي بقوة فنية مؤثرة
 (ٖٙ٘)السقا، د.ت، صفحة  وفي قصيدة )) ىواف المرأة عندنا(( يقوؿ:      

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىػػػػػػػػػػػػػػوف عمػػػػػػػػػػػى ذكػػػػػػػػػراننػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    
 ضعفػػػت فحجتيػػػػػا البكػػػػػػػػاء لخصميػػػػػػػا          

 ىػػػػػػػػي متعػػػػػػػػػػػػة المستمتعيػػػػػػف وليتيػػػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػػػػػػػػػػزواج يبيعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػا          فولييػػػػػػػػػػػػػا عنػػػػػػػػد الػػػ

 وكلاىمػػػػػػػا متحكػػػػػػػػػػػػـ فػػػػػػػػػػػػػػي امػػػػػػػػرىػػػػػػػػػػػا               

 فػػػمقػػػػػػػد شجانػػػػػػػي ذليػػػػػػػػػػػػا وخضوعيػػػػػػػػػػػا 
 عيػػػػػػػػػػاوسلاحيػػػػػػػػػػا عنػػػػػػػػػد الدفػػػػػػػاع دمو 

 كػػانػػػػت لزامػػػػػػػػػػػاً لا يجػػػػػػػػػػػػوز مبيعيػػػػػػػػػػػػػػا
 وحميميػػػػػػػػػا عنػػػػػػػد الطػػػػػػػػلاؽ يضيعيػػػػػػػػػػػػػا
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػذا يعػػػػػػػػػرييػػػػػػػػػػػػػا وذاؾ يجيػػػعػػػيػػػػػػػػػػػا

في ىذه القصيدة، يقدّـ الشاعر خطابًا نقديًا لاذعًا يعكس بؤس الواقع الاجتماعي لممرأة مف خلاؿ صور شعرية رمزية، قائمة     
، حيث تُختزؿ "عمى التحقير المجتمعي والاستضعاؼ الممنيج. يفتتح النص بصورة وجدانية قاسية في قولو: "ما أىوف عمى ذكراننا

ية مف قبؿ المجتمع الذكوري، وتتجمى الصورة ىنا في الجمع بيف "الأنثى" و"الذُكراف" بمعناىما المجازي قيمة المرأة في نظرة دون
تصويرًا بلاغيًا لمفارقة القوة، إذ  الثاني لمدلالة عمى التسمط والضعؼ، ليبرز التبايف الاجتماعي المؤلـ. وتُرسـ صورة المرأة في البيت

لمدفاع، في حيف يممؾ الخصـ )الرجؿ( السمطة، وىو توظيؼ لمصورة النفسية والعاطفية التي لا تممؾ الأنثى سوى البكاء وسيمة 
، "تبُرز المرأة ككائف منزوع الحيمة. ويبمغ التصوير الرمزي ذروتو في قولو: "ىي متعة المستمتعيف وليتيا كانت لزامًا لا يجوز مبيعيا

دًا مفارقة الزواج والطلاؽ، لتتجمّى الصورة في تمثيؿ المرأة كجسد لمرغبة تتُاح حيث تُستعار صورة المرأة كسمعة تُشترى وتُباع، منتقِ 
ثـ تنُفى، وىو نقد اجتماعي حاد يحمؿ طابعًا رمزيًا وتنديديًا. ويتابع الشاعر بمقطات متتابعة ضمف صورة مركبة تُديف السمطة 

، فيربط صورة المرأة بيف قوتيف: الأب والزوج، وكلاىما "ؽ يضيعياالذكورية في قولو: "فولييا عند الزواج يبيعيا، وحميميا عند الطلا
، ليرسـ قمة الانتياؾ الجسدي والمعنوي الذي "كلاىما متحكـ في أمرىا، ىذا يعرييا وذاؾ يجيعيا" يمارس سمطة الفقد. ويُكمؿ: 

الصور الشعرية يقدـ خطابًا ساخرًا  تتعرض لو الأنثى، حيث تُختزؿ المرأة بيف الاستيلاؾ والإىماؿ. فالرصافي مف خلاؿ ىذه
غاضبًا، ينتمي إلى نمط مف الشعر الاجتماعي النقدي، ويعتمد عمى صور مباشرة ومشحونة دلاليًا لتفكيؾ منظومة قمعية قائمة 

 .عمى التمييز الجندري
ر عف الذات فحسب، بؿ اتّخذه وأخيرًا الشاعر معروؼ الرصافي مف النماذج الفريدة التي لـ تجعؿ مف الشعر وسيمة لمتعبي      

منبرًا لخدمة مجتمعو والإنسانية جمعاء، فقد عاش الرصافي مف أجؿ مواطنيو، واستشرؼ بوعيو الإنساني واقع البشرية بأسرىا، 
فاع مستخمصًا لشعبو مكامف التميز في الأخلاؽ، والروح، والعقؿ، ومف ىذا المنطمؽ، جاءت دعوتو الدائمة إلى التمسؾ بالعمـ، والد

 .عف حقوؽ المرأة، والإعلاء مف شأف القيـ الإنسانية
 الخاتمة:
لقد عاش الرصافي في حقبة قمقة مف تاريخنا الفكري أواخر القرف التاسع عشر والنصؼ الأوؿ مف القرف العشريف، وىي       

ة واجتماعية كبيرة كاف ليا وقع مرحمة انطلاؽ حركة التنوير في المشرؽ العربي مع ما شيدتو تمؾ المرحمة مف محاولات سياسي
مؤثر فيما وصمنا مف آثار رجاؿ تمؾ الحركة الرائدة، ومنذ البدء ماؿ الرصافي إلى الطبقات المسحوقة مف الشعب لدرجة أف نعتو 
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وىواف  مؤرخو الأدب بأنو كاف لساف حاؿ الفقراء، كما ىو الحاؿ في قصائده الغراء في الأرممة المرضعة، وأـ اليتيـ، والمطمقة،
المرأة عندنا واليتيـ في العيد، فكاف يعطؼ عمى الفقراء البائسيف؛ لأنو ذاؽ مرارة البؤس والفقر، ويشير في شعره إلى مشاكؿ 

 اجتماعية وسياسية بمواقفو النقدية؛ ولذلؾ عُدَّ الرصافي شاعر الاجتماع والسياسة مف الطراز الأوؿ.
 لدراسة في النقاط التالية:ويمكف جمع النتائج التي خرجت بيا ا      

لقد ظؿ مصطمح الصورة الشعرية يمثؿ منذ زمف بعيد المحور الأساس الذي تدور حولو كؿ محاولة لفيـ أسرار الفعؿ الإبداعي  -ٔ
في الأدب، ومف ثـ فقد أدرؾ دارسو المغة حينما تعرضوا إلى طرؽ التصوير أف الأدب مف دوف صورة وتصوير لا يعدو أف يكوف 

مف الكلاـ الذي ألؼ الناس سماعو في أثناء علاقاتيـ التواصمية، ولا يكاد يتصور نص أدبي مف غير صورة شعرية أو  ضربًا
تستساغ قصيدة مف دوف أف تتماىى في الصورة، حتى إنو يعتقد أف لكؿ قصيدة صورة وأف لكؿ صورة قصيدة، وعمى أساس ىذه 

 في غياب دراسة جادة لمصورة يعتبر ضربًا مف العبث. العلاقة المتلاحمة والمتماىية فإف دراسة الأدب
الصورة وسيمة لتجسيد العواطؼ والانفعالات تجاه الموقؼ المشاىَد، ولذلؾ استعمؿ الرصافي في بعض قصائده الصور  -ٕ

روؼ، فقد عكس البصرية لما ليا مف دور في إثارة خياؿ المتمقي، فتعود بو إلى ذلؾ المجتمع وكأنو حاضرٌ فيو، فيعيش تمؾ الظ
الشاعر عواطفو وانفعالاتو تجاه المرأة مف خلاؿ قصائده، حيث صور لنا الحالة الاجتماعية لممرأة والمعاممة التي كانت تُعامَؿ بيا 
مف جيؿ وعدـ احتراـ لحقوقيا، وما كانت تعانيو مف فقر وبؤس، فقد كانت ىذه القصائد مرآة نشاىد مف خلاليا الحياة التي كانت 

 ا المرأة في ذلؾ المجتمع.تعيشي
الصورة الشعرية لدى الرصافي ىي صورة واقعية تعكس ملامح المجتمع وكيفية تعاممو مع المرأة، فتنقؿ لنا أوصافًا وملامح  -ٖ

 لممرأة العراقية المظمومة.
ارز للأساليب الإنشائية عمى صعيد المغة الشعرية، اتسمت ألفاظو بالملاءمة التامة لمعانيو، وقد تميّز أسموبو بتوظيؼ ب -ٗ

والخبرية، التي شكّمت واحدة مف أبرز الظواىر الأسموبية في شعره المتعمّؽ بالمرأة. ومف خلاؿ ىذه التراكيب، عبّر الرصافي عف 
صدؽ عاطفتو وحرارة انفعالاتو، فجاء التعبير الشعري منسجمًا مع حالتو النفسية والظروؼ المحيطة بو، مما أضفى عمى تجربتو 

 لشعرية طابعًا وجدانيًا مميزًا ومصداقية فنية واضحة؛ فلا نكاد نمحظ أي انفصاؿ بيف عممو الشعريّ وعالمو الحقيقي.ا
 كانت السبيؿ الأمثؿ في تعميؽ الصورة في نفس المتمقي. القدرة الفائقة في توظيؼ الصور الشعرية، مف تشبيو واستعارة وكناية -٘
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 هارون، المحرر( مصر: مكتبة ومطبعة مصطفى البابً الحلبً وأولاده.

 بٌروت: دار بٌروت للطباعة والنشر. فن الشعر.(. 2111احسان عباس. )

مجلة جامعة دمشق، الثامن (. موضوعات الصورة الشعرٌة فً شعر طرفة بن العبد ومصادرها. 0220اسماعٌل احمد العالم. )
 .عشر، العدد الثانً

 القاهرة: مكتبة النهضة المصرٌة. المرأة فً عصر الدٌمقراطٌة.(. 2191اسماعٌل مظهر. )

)الإصدار الطبعة الأولى(.  المنجد فً اللغة العربٌة المعاصرة(. 0222تحرٌر: انطوان نعمه، عصام مدور وآخرون )المحرر(. )
 لبنان: دار المشرق. -بٌروت 

)الإصدار الطبعة الثالثة(. بٌروت: المركز  الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند العرب(. 2110جابر عصفور. )
 ً العربً.الثقاف

)الإصدار الطبعة الأولى(.  وسائل تشكٌل الصورة الشعرٌة عند فوزي الاتروشً دراسة تحلٌلٌة(. 0229جمال خضٌر الجنابً. )
 بغداد: دار ومكتبة عدنان.

(. الصورة الشعرٌة فً شعر مٌخائٌل نعٌمة. )إشراف: د. رزوق فرج رزوق، 0220جٌدم فاروق عبد الحكٌم الونداوي. )
 كلٌة التربٌة. -بغداد: الجامعة المستنصرٌة  المحرر(

 فن الاستعارة دراسة تحلٌلٌة فً البلاغة والنقد مع التطبٌق على الادب الجاهلً .(. 2191د. احمد عبد السٌد الصاوي. )
 الاسنكدرٌة: الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب.

) رسالة ماجستٌر(. )إشراف: د. -محمود دروٌش نموذجا  -(. الاٌقاع المعنوي فً الصورة الشعرٌة 0221 - 0222داحم أسٌة. )
 العربً عمٌش، المحرر(

)الإصدار الطبعة الاولى(. تموز للطباعة  جمالٌات النص الشعري فً رؤى هلال ناجً الفنٌة(. 0221رباب هاشم حسٌن. )
 والنشر والتوزٌع.

)الإصدار الطبعة الاولى(. عمان: دار  2191 - 2129الاتجاه الانسانً فً الشعر العربً المعاصر (. 0220رجا سمرٌن. )
 الٌراع للنشر والتوزٌع.

)د. عادل سلامة، المترجمون( المملكة العربٌة السعودٌة ، الرٌاض: دار  نظرٌة الأدب.(. 2110رٌنه ولٌك، و آوستن وآرن. )
 المرٌخ للنشر.

 أنماطها وموضوعاتها ومصادرها وسماتها الفنٌة الصورة الفنٌة فً المفضلٌات(. 2901زٌد بن محمد بن غانم الجهنً. )
 )الإصدار الطبعة الاولى، المجلد الاول(. المدٌنة المنورة: مكتبة الملك فهد الوطنٌة للنشر.

)مراجعة: عدنان غزوان اسماعٌل، المحرر، و احمد نصٌف الجنابً، مالك  الصورة الشعرٌة.(. 2120سٌسل دي لوٌس. )
 ، المترجمون( العراق: دار الرشٌد للنشر.مٌري، سلمان حسن ابراهٌم

 العراق: دار الشؤون الثقافٌة العامة. -)الإصدار الطبعة الاولى(. بغداد  الصورة الفنٌة معٌارا نقدٌا(. 2129عبد الاله الصائغ. )
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 الكوٌت: عالم المعرفة. قصٌدة وصورة ) الشعر والتصوٌر عبر العصور(.(. 2129عبد الغفار مكاوي. )

أربد: منشورات جامعة  -)الإصدار الطبعة الاولى(. الاردن  الصورة الفنٌة فً شعر ابً تمام(. 2122لقادر الرباعً. )عبد ا
 الٌرموك.

 (. اتجاه الجرجانً فً دراسة الصور البٌانٌة.2191عثمان موافً. )

)الإصدار الطبعة الثالثة(. القاهرة: دار  الشعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة(. 2199عز الدٌن اسماعٌل. )
 الفكر العربً.

)الإصدار الطبعة الأولى (. بٌروت: دار  الصورة فً الشعر العربً حتى أخر القرن الثانً الهجري(. 2122علً البطل. )
 الاندلس.

 دار احٌاء الكتب العربٌة. الصورة الأدبٌة تارٌخ ونقد.علً علً صبح. )د.ت(. 

(. مفاهٌم الصورة الشعرٌة فً النقد العربً المعاصر ) رسالة ماجستٌر (. )إشراف: د. جابر عصفور، 2119لطٌفه برهم . )
 المحرر( مصر: جامعة القاهرة.

الجمهورٌة العراقٌة: دار الرشٌد  دٌر الملاك دراسة نقدٌة للظواهر الفنٌة فً الشعر العراقً المعاصر.(. 2120محسن أطٌمش. )
 للنشر.

)الإصدار الطبعة الثانٌة(. )شرح وتحقٌق: عباس عبد الستار، مراجعة:  عٌار الشعر(. 0221طباطبا العلوي. ) محمد احمد بن
 لبنان: دار الكتب العربٌة. -نعٌم زرزرو، المحرر( بٌروت 

 القاهرة: دار المعارف. الصورة والبناء الشعري.(. 2221محمد حسن عبد الله. )

 )الإصدار الطبعة الرابعة(. مصر: دار الفكر العربً. الرصافًدٌوان مصطفى السقا. )د.ت(. 

)جمع وترتٌب: سعٌد البدٌري، المحرر( بغداد:  آراء الرصافً فً السٌاسة والدٌن والاجتماع.(. 2192معروف الرصافً. )
 مطبعة المعارف.

 الاولى(. دار التنوٌر للنشر والتوزٌع.)الإصدار الطبعة  جمالٌات الصورة من المٌثولوجٌا الى الحداثة(. 0220ناظم عودة. )

الموضوعات والمجالات ) رسالة ماجستٌر(.  -(. الصورة الفنٌة فً شعر أسامة بن منقذ 0222نواف الحمٌدي الرشٌدي. )
 )إشراف: د. حسن محمد الربابعه، المحرر( جامعة مؤته.
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