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ييدؼ ىذا البحث إلى دراسة كيفية تمثّؿ الأدب النثري المعاصر لمقضية الموريسكية وذلؾ مف خلبؿ قراءة أدبية 
كيز عمى الطريقة في نماذج مختارة لأعماؿ سردية وروائية تناولت ىذه المأساة بأساليب فنية متنوعة، وسيتـ التر 
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Abstract 

This research aims to study how contemporary prose literature represents the 
Morisco issue through a literary reading of selected examples of narrative and 
novelistic works that dealt with this tragedy in various artistic styles. The focus will 
be on the way in which writers reconstructed the Morisco event, and the extent to 
which they employed it in contemporary perceptions related to issues of identity, 
civilizational conflict, displacement, resistance, and belonging . 
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 فهرست الموضوعات..
 المستخمص ـ 

 ـ الكممات المفتاحية
 ـ المقدِّمة

 ـ المبحث الأوّل :
 ـ النِّتاج الرّوائي : 1

 أ ـ رواية مخيم المواركة 
 ب ـ رواية سيدة القمح الموريسكيّة

 ـ المبحث الثاّني : 
 ـ النِّتاج المسرحي : 2

 أ ـ زفرة العربي الأخيرة 
 ب ـ عائشة الحُرّة

 المقدمة :
 تُعدّ القضية الموريسكية واحدة مف أكثر القضايا مأساوية في التاريخ العربي والإسلبمي ، إذ تمثؿ مرحمة     

مظممة مف الاضطياد والقير الديني والثقافي، وىي قضية ترتبط ارتباطاً وثيقاً بنياية الوجود الإسلبمي ، فبعد 
ـ ( ، وما ٕٜٗٔ –ىػ ٜٚٛأف تمددت أقداـ إسبانيا والبرتغاؿ في الأندلس، وتؾّ تسميـ مممكة غرناطة سنة ) 

سري أو التّيجير واعتناؽ المسيحية قسراً تحت تبع ذلؾ مف إجلبء لممسمميف الذيف أجبروا عمى التنّصير الق
مسمى )المسيحيوف الجُدد( بػ)الموريسكييف(، واجو المسمموف  جميعًا حملبت مُمنيجة لمحو ىويتيـ الدّينية 
والثقافية ، وسياسات إقصائية شديدة التعسؼ في قمع المغة العربية، وتّـ طرد نسبة كبيرة منيـ مف إسبانيا، وقد 

مة فارقة في تاريخ الحضارة العربية الإسلبمية، بؿ في تاريخ العلبقة بيف الغرب والشرؽ ، وبيف شكّؿ ذلؾ علب
الإسلبـ والنصرانية ، وقد أفرزت ىذه المأساة تراثاً إنسانياً مؤلماً ما يزاؿ صداه يتردد في الضمير العربي حتى 

، وفي مشرقنا العربي إذ تتقاطع الذكراة بالتاريخ وتتمازج  اليوَيات بالتحولات الحضارية ، حيث تعود " اليوـ
القضية الموريسكية " تفرض حضورىا مف جديد في الأدب المعاصر ، لا بوصفيا مجرد مأساة تاريخية وقعت 
في الأندلس ، بؿ كصوت يعيد طرح أسئمة الاندثار الثقافي ، والتيميش القسري ، واليوية المزدوجة في ظؿ 

الأدب العربي الحديث ، وقد انفتح عمى ىموـِ  الماضي وأسئمة الحاضر ، وجد  القير السياسي والديني ، إف
في المأساة الموريسكية مادةً خاماً لصياغة  سرديات جديدة تحاور التاريخ لا لتستنسخو ، بؿ لتفككو وتعيد 
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 تشكيمو وفؽ رؤى نقدية حديثة تسائؿ الموروث وتستنطؽ المسكوت عنو . 
لراىنة التي يعيشيا العالـ العربي ، تعود القضية الموريسكية في الأدب لتطرح وفي خضـ الصراعات ا    

نفسيا ، لا كتأريخ لمأساة  أندلسية بعيدة ، بؿ كمرآة ثقافية لواقع عربي يتجدد فيو الإقصاء وتُعاد فيو اسئمة 
اصر التناوؿ التقميدي ليذه الطرد والترحيؿ ، وتنبثؽ منو أزمات اليوية والانتماء، لقد تجاوز الأدب العربي المع

القضية بوصفيا صفحة دامية مف التاريخ ، ليعيد إنتاجيا ضمف سياقات الحداثة ، كأداة لمكشؼ عف التمزقات 
)، مجموعة الداخمية في الذات الفردية والجماعية ، وعف آليات الطمس الثقافي في وجو التعدد والاختلبؼ 

  (ٖ٘، صفحة  ٖٕٕٓمبارؾ شوادر مشرفاً;،  باحثيف ،
لقد عرفت الأندلس بأنيا " ذو حضارة عريقة ومتنوعة ، حيث امتزجت فيو عدة حضارات مشرقية       

ومغاربية واسبانية ، كما امتاز المجتمع بو بالترؼ والرفاىية ورغد العيش والتحضّر ، لذلؾ لما انتقموا إلى شماؿ 
ات واضحة عمى عادات وتقاليد المجتمعات المغاربية عامة ، لقد نقؿ أىؿ الأندلس رموز إفريقيا تركوا بصم

)، حضارتيـ إلى كؿ المناطؽ التي استقروا بيا ، مع حفاظيـ عمى مميزاتيـ وخصوصياتيـ الأندلسية " 
. إف حضارة الأندلس ، بما تحممو مف  (ٖ٘ٔ، صفحة  ٖٕٕٓمجموعة باحثيف ، مبارؾ شوادر مشرفاً;، 

انفتاح حضاري بيف الشرؽ والغرب ، شكّمت خزاناً رمزياً وجمالياً ثرياً للؤدب العربي ، وعمى وجو الخصوص في 
مراحؿ تالية مف النكبة الأندلسية ، وبوجو خاص في التجربة الموريسكية ، فالأدب العربي الحديث والمعاصر لـ 

الموريسكية كتاريخ منتيي ، بؿ استعادىا بوصفيا رمزاً لممنفى ، والضياع ، واليوية الممزقة  يتعامؿ مع المأساة
، مما أتاح لمكتاّب العرب فضاءً تعبيرياً غنياً لإسقاط قضايا الحاضر عمى مرايا الماضي، أو كما وصفيا 

ممي الأندلس بعد انقلبب الأستاذ الدكتور قصي عدناف الحسيني بػ)اليوية القسريّة(، أي كاف يجب عمى مس
 (ٕٕ٘ٓ)قصي، التاّج الإسباني عمى شروط إتفاقية التّسميـ أف يحمؿ اليوية النّصرانيّة بطابعيا الكثمكي. 

وائي  المبحث الأوّل النِّتاج الرِّ
 ــ النتاج الرّوائي   1

تُعدُّ الرّواية مف أبرز الفنوف الأدبية النثرية التي احتمت مكانة مميزة في الأدب العربي الحديث ، وىي       
عالـ يضجّ بالأحداث والوقائع . وتنبثؽ الرّواية كنافذة واسعة نطؿّ منيا عمى حيوات أخرى ، ونخوض عبرىا 

د سرد لوقائع وأحداث أو حكايات ، بؿ ىي عالـ في رحلبت لا حدود ليا في المكاف والزماف ، وىي ليست مجر 
مميء ومتكامؿ يُبنى بالكممات ، وتسكنو شخصيات تنبض بالروح والحياة .لذا تعد شكؿ مف الأشكاؿ السردية 
حظيت بانتشار واسع لدى جميور القرّاء ، لأنيا تعبّر عف آماليـ وآلاميـ ، وتحاكي واقعيـ ، وتعكس ىويتيـ 

ية ، وقد وردت دلالات متعددة لكممة " رواية " في المعاجـ العربية ومف الناحية المغوية ورد الثقافية والاجتماع
وتعني كممة " روى " : " روى الحديث ، والشعر يرويو وترواه  هـ(، 111ت )في " لساف العرب " لابف منظور 

 ( ٔ٘ٔمنظور، صفحة  )، أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف".
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ىػ(، بقولو : " رويت الحديث والشعر رواية ، فأنا راو في الماء والشعر مف قوـ  ٖ٘ٗولقد عرفيا الجوىري ت)
رواة ، ورويتو الشعر ترويو أي حممتو عمى روايتو أو روايتو أيضاً ، ونقوؿ : أنشد القصيدة ياىذا ولا تقؿ ! 

 (ٓٔ، صفحة ٜٜٛٔ)إسماعيؿ بف حمّاد الجوىري ، استظيارىا " اروىا إلا أف تأمره بروايتيا أي ب
مف خلبؿ التعريفيف السابقيف يتضح بأف كممة رواية تحمؿ معنى القوؿ ، ونقؿ الأخبار ، ونقؿ الحدث ونشره    
 . 

فف بسبب طولو; يعكس عالماً مف أما اصطلبحاً : فالرواية " ىي فف نثري تخييمي طويؿ _ نسبياً _ وىو 
الأحداث والعلبقات الواسعة ، والمغامرات المثيرة والغامضة أيضاً ، وفي الرواية تكمف ثقافات إنسانية وأدبية 
مختمفة ، ذلؾ لأف الرواية تسمح بأف تدخؿ إلى كيانيا جميع أنواع الأجناس التعبيرية سواء كانت أدبية أو غير 

 . (ٕٔ، صفحة ٜٜٚٔ)آمنة يوسؼ،  أدبية "
تُعدّ الرّواية مرآة واسعة الأفؽ لممجتمع ، فيي لاتكتفي بسرد الأحداث ، بؿ تُعيد بناء الواقع مف خلبؿ      

منظور نقدي وجمالي ، يمنح القارئ فرصة لمتساؤؿ والتأمؿ . نظراً لاتساع أفؽ الرواية ومرونتيا " يكاد يكوف 
ف الروائي الجنس الذي نافس جميع الأجناس السردية الأخرى وذلؾ مف حيث المقروئية والرواج الذي لقيو الف

بيف جميور القراء بشكؿ عاـ ، فقد تبوأ مكانة بارزة بيف الأجناس السردية مف حيث الكثرة ، والأزدىار 
. فكاتب الرواية خيالو أوسع مف كاتب  (ٔ، صفحة ٕٚٔٓ-ٕٙٔٓ)إيماف عباد، كريمة منصوري،  والانتشار "

القصة ، إذ تتيح لو الرواية مجالًا زمنياً ممتداً قد يصؿ إلى أشير أو حتى سنوات ، ما يتيح لو توزيع الأحداث 
ة بتفصيؿ دقيؽ عبر تسمسؿ زمني منظـ داخؿ النص ، ومف خلبؿ الرواية يتمكف الكاتب مف التحميؿ والمناقش

وأف يغوص  في أعماؽ الشخصيات ، مبرزاً صفاتيا ودوافعيا ، بينما تظؿ القصة محصورة غالباً في زمف 
)إيماف عباد، كريمة  محدد ، وتنحصر عمى عدد محدود مف الشخصيات وتعالج في الغالب موضوعاً واحداً 

 .  (ٜ-ٛ، الصفحات ٕٚٔٓ-ٕٙٔٓمنصوري، 
تظير الرواية كفف أدبي يجمع بيف التحميؿ العميؽ والجانب الاجتماعي وتنماز بقدرتيا عمى استيعاب الواقع    

عادة تصويره بطريقة نقدية تكشؼ ما يخفيو مف معافٍ وتحولات مضمرة  .   وا 
 أ ـ رواية : مخيّم المواركة 

ىذه الرواية بصفات فكرية وفنية خاصة تجعميا مختمفة عف غيرىا مف الروايات التاريخية الحديثة ،  تنماز    
 ولاسيما في تناوليا لقضية إنسانية منسية ، في معاناة الموريسكييف . 

ش جابر خميفة جابر ، " عمار إشبيميو أرسؿ ىذه الرواية كاممة ، ولأنو نقميا عف راوِ آخر مف أسلبفو ، عا   
قبؿ أكثر مف أربعة قروف ، واسمو عمار إشبيميو ، وأنو ىو الآخر ليس المؤلؼ الحقيقي لمرواية ، إذ يذكر لنا 
بالتحديد مف ىو المؤلؼ الرواية ، المسمى حامد الأندلسي ىؿ ىو شقيقوُ حامد بف قمريف ، أـ ىو حامد بف 

 كناري ؟ .
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متاىة البحث عف المؤلؼ ، قررت أف أدعي تأليؼ  وليذه الأسباب مجتمعة ولكي لا يضيع القارئ في    
 .  (ٗ، صفحة ٕٕٔٓ)جابر خميفة جابر ، الرواية ، وأضع اسمي عمى غلبفيا " 

تُعدّ رواية مخيـ المواركة لجابر خميفة جابر نموذجاً مميزاً لاستخداـ تقنية تعدد الأصوات السردية ، إذ لا     
ر السرد في الرواية عمى راوِ واحد ، بؿ تتناوب مجموعة مف الرواة عمى تقديـ الأحداث ، مما يمنح يقتص

الرواية بعداً تعددياً غنياً  ىذا التعدد لا يخدـ البنية السردية فقط ، بؿ يعكس كذلؾ التمزؽ اليوياتي والانقسامات 
 يعبرعف الإنتظار والتشرد بعد سقوط الأندلس . النفسية التي تعيشيا الشخصيات في مخيـ المواركة ، كفضاءً 

مف خلبؿ ىذه التقنية ، يتيح كاتب الرواية لكؿ راو أف يعرض رؤيتو الخاصة ، بما تحممو مف المواقؼ ،    
وذكريات ، وخمفيات اجتماعية وثقافية متباينة ، وىذا يجعؿ الرواية تقدـ صورة متنوعة للؤحداث والمكاف 

الرواية إلى نص مفتوح يحمؿ معاني متعددة  ، ويخرج عف الأسموب التقميدي في السرد والشخصيات ، فتتحوؿ 
 ويتيح لمقارئ أف يشارؾ بفاعمية في تفسيره للؤحداث . 

منعى ذلؾ " تداخؿ السرد التراكمي : والذي نقصد بو تركيب حكاية واحدة مف طبقات عدة ، أو مف تراكـ   
عناصر الحكاية ، مثؿ دخوؿ / خروج شخصية أو أكثر مف مشيد الأحداث اعتماداً عمى بعض ، أو كؿ 

 .  (٘ٗ، صفحة ٜٕٔٓ)داود سمماف الشويمي ، الحدثي لمحكاية أو تقديـ تراجع الزمف في الحكاية " 
وذلؾ لتيسير الربط  بالرغـ مف تعدد الرواة ، فإف السرد يعود في نياية المطاؼ إلى عمار إشبيموا ،   

بالشخصيات الفاعمة وتعزيز الانسجاـ في مسار الحكاية ." تتنوع أصوات الرواة في النص ، ولكف يرجع 
بالنياية لراو واحد وىو عمار)أشبيميو( ، وذلؾ بناءً عمى تحميلبت تُظير صمتو العميقة بالشخصيات المؤثرة في 

لذاتية مع الوقائع التاريخية ; اذ تمتزج الحكاية الشخصية الأحداث . ويتجمى ذلؾ مف خلبؿ تداخؿ السيرة ا
 بالفعؿ التاريخي ، لتقيـ علبقة بيف موقفيف : 

الأندلس كونيا حضارة سادت حيث مكثت تمانية قروف في شبو جزيرة إيبيريا ثـ بادت بفعؿ الغؿ والكراىية -ٔ
 مف قبؿ الآخر المسيحي .

 نياف ظاىر إنساني وباطف غايتو التخمص مف التسمط والعبودية ."مخيـ أقيـ بفعؿ أحداث قاتمة ، ولو مع-ٕ
 (ٓٚ، صفحة ٕٕٓٓ)جابر خميفة جابر ، عبد اليادي الزعر ، 

يتضح أف الرّاوي أدرؾ تشتت بنية النص ، فعمؿ بربط النُّصوص المختمفة الصادرة عف شخصيات الرواية ،    
فَّ الفيـ  مستفيداً مف ىذا التنوع لإعادة بناء المعنى في سياؽ جديد يمنح دلالات أوسع وأكثر عميقاً . " وا 

)، تزفيتاف تودوروؼ ; تر_ فخري "  الصحيح في الأدب وفي الدراسات الأدبية ىو دوماً تاريخي وشخصي
 (ٙ٘، صفحة ٜٜٙٔصالح;، 

الرّواية اعتمدت عمى عدد مف الأساليب الفكرية والفنية لبناء أحداثيا ، إذ كسرت الشكؿ التقميدي لمسرد    
بؿ تعيد صياغتو مف جديد  وقدمت النص بشكؿ متعدد الأصوات والمعاني . فيي لاتنقؿ الواقع كما ىو ،
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لتكشؼ ما تخفيو . واستخدمت الرّواية أسماء كثيرة لشخصياتيا ، ولكؿ أسـ دلالات تاريخية ودينية أو دلالة 
ثقافية ، مما أعطى النص ثراءً وعمقاً .إذ أف الرّواية لا تقتصر عمى سرد أحداث سقوط الأندلس بشكؿ تاريخي 

عاصر ، وقدمت قصصاً إنسانية مؤثرة . فيي تعرض حياة المولريسكييف بحت ، ربطت بيف الماضي والواقع الم
في تمؾ الفترة ، وما عاشوه مف معاناة وتشرد ، وتصور تفاصيؿ حياتيـ اليومية مف خلبؿ شخصيات متعددة ، 

 وىذا أعطى الرواية بعداً إنسانياً واجتماعياًواضحاً . 
رواية "مخيـ المواركة " ; فإف الرواية لاتكتفي بعرض أحداث لقد كاف الموريسكيوف ىـ الأبطاؿ الحقيقيوف ل   

تاريخية مجردة ، بؿ تديف بوضوح ما تعرض لو الموريسكيوف مف قتؿ وسمب وتيجير ، كما تنُدد بمحاولات 
طمس ىويتيـ الحضارية . كما حالة الاستعمار الإسباني الذي استيدؼ اقتلبع المسمميف والييود مف الأندلس 

. كما توظّؼ الرواية البُعد التاريخي كمرجعية سردية مركزية ، حيثُ تُستحضر الوقائع التاريخية  عقب سقوطيا
لابوصفيا أحداثاً جامدة بؿ باعتبارىا أداة لإعادة بناء الذاكرة الجمعية لممجتمع الأندلسي . ويعمد الكاتب إلى 

قوط ، مما يكشؼ عف وعي سردي عميؽ الربط بيف الماضي والحاضر عبر استدعاء معاناة المسمميف بعد الس
 . (ٕ٘ٔٓ) رحمف خضير عباس، يقيمو المكاف بوصفو مكوّناً جوىرياً في تشكؿ اليويات الفردية والجماعية 

كما " تناولت الرواية وبصيغ متعددة الإجياز عمى كؿ تركة الحضارة الأندلسية ، بحرؽ الكتب وتغيير    
المساجد والسيطرة عمى الأملبؾ . كما تمثؿ  ذلؾ باغلبؽ الحمامات العامة وختميا بشمع أحمر ، ملبمح 

والتنكيؿ بمالكييا مف الموريسكييف )حمّاـ قمريف ( ، ثـ محاولة تغيير البناء العربي الأندلسي لممساجد واستبداليا 
تراث العربي الممثؿ بالمورسكييف ، وبيف الفكر بالكنائس . كما تناولت الفارؽ الكبير في التحضر والأناقة بيف ال

البدائي الممثؿ في القشتالييف الذيف لا يعرفوف الاغتساؿ او النظافة الجسدية والتي اتخذت طابعاً دينيا يرى : أفّ 
علبمات المسمـ ىو الطيارة والأغتساؿ ، اما القشتاليوف فيروف اف المحافظة عمى وساخة الجسـ ىي مف سمات 

. وبيذا كشفت الرّواية عف العواقب الكارثية لسقوط الأندلس ، وما  (ٕ٘ٔٓ) رحمف خضير عباس، "  المسيحي
خمّفتو مف آثار عميقة عمى الفئات الشعبية ولاسيما شماؿ أفريقيا ، إذ انعكست تمؾ الأحداث عمى البنية 

 الاجتماعية والثقافية والسياسية لتمؾ المجتمعات بشكؿ عميؽ التأثير . 
المواركة ( يمكف ملبحظة المغة مف خلبؿ عناصر المكاف والزماف والبنية المغوية  أمّا لغة  الرّواية في )مخيـ   

التي تعتمد عمى مصدرية مشتقة مف فعؿ ماض ناقص الدلالة والبرىاف الأقناعي الجميؿ ، حيث تتميز لغة 
ة لميوية الأندلسية . الرواية بأنيا ليست مجرد أداة لنقؿ الأحداث ، بؿ أداة لإنتاج المعنى وتفكيؾ البنية التاريخي

لذلؾ تتسـ بطابع تحميمي وشعري في آف واحد ، إذ تنحرؼ أحياناً نحو التأمؿ الوجودي والتاريخي ، وتبتعد عف 
 . (ٕٚٔٓ)حيدر عبد الرضا، المغة التقريرية المباشرة 

لغوي مركب يقوـ عمى التأويؿ والتخييؿ ، ويدعو فإف لغة مخيـ المواركة ليست لغة حكائية تقميدية ، بؿ نص  
 إلى قراءة متعددة المستويات ، إذ تجمع بيف الرمز والتاريخ ، وبيف البعد النفسي والجمعي . 
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إذ عمد الرّاوي في رواية مخيـ المواركة عمى عمؿ " صناعة نص روائي / سردي ، يعتمد بالأساس عمى    
ة مف قبؿ شخص آخر أو مجموعة أشخاص آخريف وىذه النصوص نص ، أو مجموعة نصوص سابقة / مرسم

تتحرؾ مابيف الشفافية والمدونات وصولًا الى الرقمية ، إذ عمد الرّاوي عمى فف التناص ، مابيف المدوف 
بناء شخصية مركبة   ، إذ يعمؿ الرّاوي عمى (ٕٗٔٓ)حميد حسف جعفر،  والتّصوير ، والكتابة والفف التشكيمي "

تعتمد عمى تشابؾ الأنا الساردة مع شخصية افتراضية ىي "جابر خميفة جابر " داخؿ النص مما يخمؽ تشابكاً 
بيف الواقعي والمتخيؿ ، وبيف المؤلؼ والنص ليُولد راو ىجيف يجمع بينيما . ىذا التكويف المركب يتجمى بشكؿ 

بادلة بيف " جابر " و " خميفة جابر " مما يؤدي إلى تداخؿ في واضح مف خلبؿ توظيؼ الحوار والرسائؿ المت
اليويات السردية ، ويؤسس لبنية سردية مفتوحة عمى احتمالات تأويمية متعددة كما تتجمى تقنية التناص الذاتي 
في شخصية " الدكتور أحمد ودميرو " الذي يمثؿ بُعداً مغايراً لشخصية المؤلؼ ، ويتولى إيصاؿ السرد مف 

لبؿ شخصية " عمار إشبيميو " الذي يؤدي دور الوسيط السردي . الذي يعيش في زمف مغرؽ في التغيرات ، خ
يُمثَّؿ أثر التحولات في الجسد السردي ذاتو ، إذ يُلبحظ أف النصوص التي يسردىا ليست سوى محاولات لفيـ 

ت المتسمسمة التي تربط بيف الماضي ذاتو عبر الحديث . وتأخذ ىذه الحمقات السردية شكلًب أقرب إلى الحمقا
)حميد  والحاضر ، وبيف الأجداد والأحفاد ، لتشكّؿ شبكة سردية تعيد تمثؿ الذاكرة الجماعية وطبقات التاريخ .

  (ٕٗٔٓحسف جعفر، 
ظ عمى اليوية الثقافية ليذه الفئة تُوثؽ الرواية تاريخاً ميماً لفئة معينة مف المجتمع الموريسكي ، وتحاوؿ الحفا  

، إذ تقدـ نوعاً مف التداخؿ الثقافي والزمني الذي يعكس تغيرات وتحولات كبيرة في المجتمع ، لذلؾ تمكنت مف 
تجسيد الصراعات النفسية للئنساف في ظروؼ قاسية ، مما يجعميا إنسانية واقعية جداً ومؤثرة مف خلبؿ سردىا 

 ما غابت عنيا لمسة الجمالية ، إذ انشغمت بسرد المعاناة والأحداث الدامية . أحداث وقعت بالفعؿ ، ورب
 ب ـ  رواية : سيّدة القمح الموريسكيّة

 رواية مف تأليؼ الكاتبة الفمسطينية مريـ حمد ، المقيمة في مدينة القدس العربي _فمسطيف .      
ـ ، ٕٚٔٓ، أكاديمية القاسمي _باقة الغربية تخرجت بمرتبة الشرؼ عاـ  M .E dماجستير تعميـ وتعمّـ    

طالبة دكتوراه في جامعة جيرني الأمريكية ػ قبرص التركية في موضوع الإدارة التربوية، وحاصمة عمى شيادة 
ـ، وكتبت ٕٓٔٓكمية دافيد يميف ػ القدس، وتخرّجت بمرتبة الشرؼ عاـ  B.E.dبكالوريوس طفولة مبكرة ، 

العديد مف قصص الاطفاؿ ، وقصة كوتيزؿ، وأغرب المخموقات، وقصة الأرجوحة، وكتبت كذلؾ دالية العنب 
 العملبقة، وطاحونة جدي وغيرىا وليا العديد مف المسرحيات والأنشطة والمجلبت المدرسية . 

 وكتبت العديد مف الروايات منيا :  
ر ، ورواية سّيدة القمح الموريسكية، ورواية تتحدث عف الأندلس رواية قناطر، وألواف تعانؽ السماء رواية لمكبا  

الفردوس المفقود ، ورواية الصّفة ، والصّفة ىي قبعة مصنوعة مف ليرات الذىب كانت تقدـ لممرأة الفمسطينية 
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 يوـ الزفاؼ. 
 وقد حصمت عمى العديد مف التكريمات والجوائز : 

ـ ، وجائزة مسابقة ٕ٘ٔٓـ ، وجائزة وزارة المعارؼ بالقدس لعاـ ٕٔٔٓمنيا جائزة لأفضؿ معممة بالقدس لعاـ 
الؼ كتاب وكتاب حيث فازت قصة أسرار صندوؽ الأزرار في القاىرة ضمف الكتب الفائزة ، ولدييا العديد مف 

لعموـ بما يتلبءـ والمراحؿ العمرية للؤطفاؿ الأىتمامات منيا الأىتماـ الكبير بالطّفؿ وأدب الأطفاؿ والمغة وا
 البيئة الخضراء ) الأدب بشكؿ عاـ وأدب الأطفاؿ بشكؿ خاص ( . 

تفتتح الرّواية بسرد الشيخ الطاعف في السف لحكاياتو والذي يُعرؼ بأسـ "عيسى المفتاوي " ، إذ يسرد تفاصيؿ   
اىتماـ دوف أف تُكذّبو . يُفصح " المفتاوي " عف قصتو القّصة إلى مريمانة الصّغيرة ، التي كانت تُصغي إليو ب

في اليجرة مف قريتو وتركو لأرضو وأملبكو ، ليستقر في فمسطيف ويذكر إلى أنو يحتفظ بموحة تعود أصوليا 
 إلى إسبانيا ، ويؤكد أفَّ ىذه الموحة تتعمؽ بمصير أولئؾ الموريسكييف المنفييف خارج البلبد .

ف وقد دعّمت الروائي    ة " مريـ حمد " مصداقية ىذا السرد بالقوؿ إفَّ الرواية ترتكز عمى وقائع حقيقية ، وا 
 الشخصية التي ذكرتيا ، ىي حقيقية وموجودة لدى شخص مازاؿ يحتفظ بيا ، وقد حمميا معو أثناء تيجيرهُ  .

سي يوما ، وقاؿ لو : إنّيا مف بيت الباشا العثمانّي ، كاف ىذه الموحة " أىداه إياىا مقشّش الكرا (ٕٕ٘ٓ)مريـ، 
قد أىداه إياّىا ، وأخبره وقتيا بأنيا مف إسبانيا ، لوحة تضّـ ثلبث صبايا مميحات ، بفساتيف جميمة مشرقة 

بأفّ تمؾ  ومكشكشة بأجمؿ ألواف الشَّبَر البَرَّاؽ ، ولَـ تَعجَّب وقتيا مقشّش الكراسي حيف أخبره الباشا العثمانّي
  (ٛٔ، صفحة ٕٕٗٓ)مريـ حمد، الصّبايا الملبح والمقيمات بإسبانيا ىف َّ في الحقيقة مسممات " 

لذلؾ يُجسَّد ىذا المشيد مف الرواية إحدى الركائز المحورية في الأدب الموريسكي المتمثّمة الارتباط الوجودي   
ممكية مادية ، بؿ ىي امتداداً ليوية تاريخية روحية ، إذ شبة ىذا الرجؿ ما حصؿ لو بالأرض بوصفيا ليست 

مف تيجير مف أرضو فمسطيف مع ما تعرّض لو الموريسكيوف في الأندلس إذ تشير الروائية مف خلبؿ خطابيا 
المشيد تجمياً إلى الاثر النفسي العميؽ الذي خمفو التيجير القسري لمموريسكييف مف إسبانيا ، ويعكس ىذا 

واضحاً لمتداخؿ الثقافي والروحي بيف التجربة الأندلسية والمكاف الفمسطيني وذلؾ " إفَّ اليُوية الثقّافية مظيراً مف 
المظاىر العصرية التي تجمع الأصؿ الاجتماعي بالوعي الجماعي ; ولا فرؽ في ذلؾ بيف المجتمعات ذات 

 لأفَّ المسألة تتعمؽ  التنوع الكبير والمجتمعات الأقؿ تنوعاً ،
بوعي الإنساف ومدى شعوره بالانتماء، فالثقّافة ليست كالأيديولوجيا ضيقة في بنائيا الثقافي العالي ولاىي    

نما ىي تعبير  نما ىي تعبير يجمع في مجموعة فروؽ معينة وا  كالطّبقة محصورة في مجموعة فروؽ معينة وا 
. تقوـ الروائية في محاكاة سردية لافتو ،  (ٕٕٕٓ)نادية ىناوي، يجمع كؿ ماىو فرعي بما ىو شامؿ ورئيس " 

تستحضر ملبمح قرية "لفتا " الفمسطينية بطريقة تستدعي القرى الأندلسية ، وىو ما يعكس تشابياَ دقيقاً في 
الموريسكية . " لـ تكف لفتا كأيّة قرية ، المكاف والطبيعة ، ويُشير إلى تقاطع الرموز الجغرافية في إطار الذاكرة 
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كانت جّنة فوؽ الأرض ، تصعد ذاؾ المنحدر لأعمى القرية ، وكأنؾ تصعد إلى جنّات معمّقة ، تحوـُ  في 
فسحة سمائيا البلببؿُ  والوروار والواقواؽ ، وعصفور الشّمس الفمسطينيّ واليدىد ، ويترؾ ذاؾ الوادي المنحدر 

يرى أجمؿ المّوحات جنّات  معمّقة عمى جانبي المنحدر ، تنمو بيف صخورىا وحجارتيا فرصة لممشاىد ، بأف 
أعشاب وأزىار بألواف الطّيؼ ، حفظ ألوانيا ومواسميا الكبار ، وأورثوا كؿّ  تمؾ الأسماء والألواف لمصّغار " 

  (ٜٔ، صفحة ٕٕٗٓ)مريـ حمد، 
ة التشابو بيف قرية لفتا وقرى الأندلس في التكويف الجغرافي أو الطبيعي ، بؿ في البنية السياسية وتُظير الرواي  

التي أحاطت بيما ، إذ يجمعيما مصير مشترؾ مف التيجير القسري وطمس لميوية ضمف سياقات استعمارية 
لأراضي والاقتتاؿ مف أجؿ الحيز وىيمنة متكررة عبر التاريخ  " لطالما كانت مف الطبيعة البشرية التنازع عمى ا

المكاني والمادي ، لكف الفرؽ كبير بيف مف يأتي ليستعمر وليعمّر دوف أف يفرّؽ أو يميّز بيف النّاس عمى أساس 
العنصر والدّيف ، كما قاـ العرب في الأندلس وبيف مف يشوّه حضارة وحقيقة ويفرض منيجاً دينياً واحداً ، يقتؿ 

)الفنانة كما فعؿ المموؾ الإسباف والصياينة عندما استولوا عمى الأندلس وفمسطيف ". ويطرد مف لا يتبعو ، 
 (ٕٕٕٓالفمسطينة دلاؿ أبو آمنة تفاضؿ مف قرطبة بيف فمسطيف والأندلس، 

أكيد عمى التّشابو بيف يُقدـ النّصّ مقاربة دقيقة لمتّشابة بيف القضيتيف الفمسطينية والأندلسية مف خلبؿ التّ  
نما يكوف التّشابة في  القضيتيف الفمسطينية والأندلسية لا ينتج مف التّشابة في الطّبيعة الجغرافية أو المكاف ، وا 
الظّروؼ السّياسية  القائمة عمى الإقصاء والتّيجير والتّمييز الدّيني . إذ يُظير أفّ ما يجمع التّجربتيف ليس 

حلبؿ مجرد تشابو جغرافي ،  بؿ سياسات ممنيجة تيدؼ إلى نفي السّكاف الأصمييف مف فضائيـ التاريخي وا 
 سرديات بديمة مكانيـ . 

أما وجو التّشابو الثاّني ، فيتمثّؿ في احتفاظ كؿّ مف الموريسكييف والفمسطينييف ، بمفاتيح منازليـ التي أُجبروا 
تمسؾ بالحؽ ، والأمؿ المستمر في العودة رغـ مرور عمى مغادرتيا قسراً!! في دلالة رمزية قوية تعبّر عف ال

الزمف، فقد واكب عيسى المفتاوي كؿ ىذه الخيبات " كاف عمره بوّابة انتقاؿ ما بيف دولة عثماف ، واحتلبؿ 
ـ ، عاش مئة عاـ بعد ىذا التاّريخ عاش بذكريات الماضي ، ٜٙٛٔالإنجميز ، وتسميـ قريتو لمييود ولد عاـ 

. ىذا (ٜٔ، صفحة ٕٕٗٓ)مريـ حمد،  ؿ ، وىذرات الوعود ، وزيؼ الآماؿ التّي تعمّؽ بيا قمبو "وأماني المستقب
 النوع مف السرد الرّوائي يجمع بيف عرض الأحداث ورصد التاريخ. 

المرأة المفتاوية ، التي لا تنيار رغـ تُعدّ الرّواية المرأة كرمز لمحياة والصمود البطمة ) سيّدة القمح ( تُجسّد     
 الألـ ، وصعوبة الحياة ، والأمومة . حضورىا القوي يضع المرأة في مركز السرد بوصفيا كائناً فاعلًب . 

توفيت زوجة المّفتاوي ، يبدو أنيا لـ تستطع تحمؿ الألـ والوحدة في البيت بعدما ىاجر الجميع القرية ،    
ر بسبب الحمى عاد المّفتاوي وحيداً دوف زوجتو فكانت الصدمة قوية وغير متوقعة ولكنيا الوحيدة لـ تغاد

لفاطمة وأخواتيا ، فأخذت تصرخ وتبكي " لا مستحيؿ ، أمّي باقية لـ تمت فالأمّيات لا يمتْفَ ، أكيد أنّيا 
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ليلًب لأخذ الطّعاـ  غادرت البيت بحثاً عف أحمد في قالونيا وبيت ثوؿ والقسطؿ فيي قالت : إفّ أحمد كاف يذىب
، توظؼ الرّاوية ىذا  (ٖٕ، صفحة ٕٕٗٓ)مريـ حمد، لمثّوار مف القرى المجاورة ، وأكد أنّيا ذىبت ىناؾ لتراه " 

 المشيد لتكشؼ عف التمزؽ الداخمي الذي يعيشو الإنساف الموريسكي نتيجة الفقد والشتات وىذا المشيد لا يخمو
مف انعكاسات جماعية تمثّؿ حاؿ الموريسكييف ككؿ . إذ يظير الصراع النفسي العميؽ الذي تعيشو الشخصية 
، وتحديداً شخصية الأـ إذ تُعبّر عف حالة إنكار ومقاومة لفكرة الفقد مف خلبؿ الجممة "الأميات لا يمتْفَ " ىذه 

خاصة حيف يتعمؽ الأمر بالأـ التي تمثؿ الأماف العبارة تعبر عف الرفض الداخمي لفكرة الموت أو الغياب ، 
 والاستمرارية  . 

إذ خيـ الصمتُ  العميؽ بعد " طوؿ البكاء والعويؿ ، وفاطمة ما زالت قرب والدىا ، انحنت ووضعت رأسيا  
عمى حجرة ، بعد أف انيارت قواه وىبط ىو الآخر عمى الآخر ، سرحت فاطمة مع دقّات ساعة والدىا . 

ة في جيب قمبازه الدّاخميّ ، لـ تعد تسمع سواىا ، وكأفّ الّساعات والأيّاـ والشّيور والسّنيف لـ تعد سوى المُخبَّا
)مريـ دقّات ، أنصتت ليا بتمعّف ، تذكّرت أيّاـ طفولتيا ، وىي تمعب بتمؾ السّاعة كمّما سمح ليا والدىا بذلؾ " 

  (ٖٕ، صفحة ٕٕٗٓحمد، 
لقد عمدت الرّوائية أفّ النّصّ السّردي في الرّواية اعتمادًا كثيراً عمى تقنية الاسترجاع ، إذ وظّفتيا في أماكف    

 متعددة مف الرّواية ، مما منحيا بُعداً زمنياً أعمؽ ، وأسيـ في بناء الشخصية وتقديميا مف زوايا مختمفة . 
بيف التجربتيف الفمسطينية والموريسكية في سياؽ التيجير القسري ، إذا مف خلبؿ الرّواية نُلبحظ تشابو واضح   

ّـ ترحيؿ الموريسكييف في  اعتمدت السمطات في الحالتيف آليات إقصاء عنيفة ومجردة مف البُعد الإنساني ، فقد ت
ّـ تيجير الفمسطينييف في شاحنات مكتظة مغمقة ، كأنيـ أمتعة  سفف بحرية كأحماؿ بشرية متراكمة ، كما ت

بشرية تمقى خارج حدود وطنيـ ، وتكشؼ ىذه الصّورة المأساوية عف قسوة النّفي المُمنيج الذي مارستو 
 السمطات في الحالتيف ، متجاوزاً البعد المكاني إلى اغتراب ثقافي ونفسي طويؿ الأمد . 

ا تغنّى الشعراء بيما " وفمسطيف أيضاً تشابو مصير الأندلس فكلبىما تعرضت لمضياع وتشتّت أىميما كم  
ونالت كؿ منيما شيرة واسعة في مف الآداب والتاريخ ، وقد أجاب درويش عف سؤاؿ وُجّو إليو في مقابمة 
صحفية عما إذا كانت فمسطيف ىي أندلس أخرى ، قائلًب : ىي أندلس مف حيث إنيا تشكؿ طفولتنا وأيضاً 

، صفحة ٜٕٔٓ)سجود بلبؿ عبد الرؤوؼ جبر،  تشكؿ حممنا، ولكف فمسطيف أندلس ممكنة الاستعادة!! "
ٙٗ_ٙ٘ ) 
وتشير ىذه المقارنة إلى فارؽ جوىري بيف التجربتيف ; إذ إفَّ فقداف الأندلس كاف نيائياً ، وتـ ترسيخو تاريخياً  

ي كقضية قابمة للبستعادة ، ويستمر كخسارة لا رجعو فييا ، في حيف تبقى فمسطيف حاضرة في الوعي الجماع
حؽ العودة كمرتكز نضالي وسياسي ووجودي لدى الفمسطينييف، ويعكس دينامية الصّراع وارتباطو بأمؿ تاريخي 

 لـ ينقطع . 
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تناوؿ المّفتاوي في سرد ما تعرض لو مف صنوؼ التعذيب والتيجير والانتياؾ ، مشاركاً مريمانة تفاصيؿ     

اشيا . وكاشفاً عبر ىذا السرد عف حجـ الألـ الذي خمفتو تجربة وانسحاؽ الكرامة الإنسانية المعاناة التي ع
ّـ انتياؾ جميع المواثيؽ والأعراؼ الدّوليّة وقتيا ، حيث غُيّب الإنساف والإنسانيّة ، مارس  والنفي القسري، لقد " ت

ارتكابو ، لقد أتوا بفتاة واغتصوبيا  غرباف الموت أبشع أنواع التّعذيب ، جرى ما تأنؼ الوحوش نفسيا عف
بحضور أىميا ، ثـ انتيوا منيا وبدؤوا تعذيبيا ، فقطعوا نيدييا ثـ ألقوا بيا في النّار ، وشقّوا بطوف النّساء 
الحوامؿ ، وأخرجوا الأجنّة مف أحشائيفّ وقتموا ورموا بجثث الرّجاؿ في بئر القرية ولـ ينجُ منيـ إلّا القميؿ " 

 (ٜٕ، صفحة ٕٕٗٓ)مريـ حمد، 
إفَّ ممارسات محاكـ التفتيش بعد تسميـ الأندلس ، والتي لـ تميّز بيف الرجاؿ والنساء في انتياكيا لحقوؽ     

الإنساف وكرامتو ، فقد تعرّضت النساء الموريسكيات لأبشع أنواع التعذيب ، رغـ عدـ مشاركتيف في حمؿ 
و القتاؿ ، ويُظير السرد كيؼ أف العقاب شمؿ بطوف النساء ، إذ تـ إخراج الأجنة مف أرحاميف ، في السلبح أ

 مشيد يُجسّد انتياكاً متعمداً لمحياة واستمرارىا ، ومحواً منيجياً لميوية الجماعية .
، وتدؿ ىذه الأفعاؿ عمى لقد وُجّو القمع ضد النساء رمزاً للئنسانية والأمومة والامتداد الثقافي والبيولوجي    

سياسة منظمة ترمي إلى الإبادة الثقافية والاجتماعية مف خلبؿ جسد المرأة . ويُظير ىذا العنؼ الجسدي 
نياء اليوية مف  والرمزي أف المحاكـ لـ تكف تيدؼ فقط لإبادة الأفراد بؿ إلى اغتياؿ الذاكرة ، وقطع النسؿ ، وا 

لات تفوؽ حدود المكاف والزماف ، فيي تشابو في بشاعتيا أساليب التي جذورىا . تتضمف ىذه المشاىد عمى دلا
نُفذت في مراحؿ لاحقو مف التاريخ ، مثؿ السجوف السياسية الحديثة أو النازية ، وىكذا يُعد الجسد الأنثوي 

 ساحة لمصراع ، وسبيلًب لتفكيؾ الذات الجماعية .
اف ، وما زاؿ الحزف قائماً ، بعد أف تركْنا توتة العيف ، وذاؾ " وىذه ىي الحكاية يا مريمانة ، حكاية كمّيا أحز 

، صفحة ٕٕٗٓ)مريـ حمد، المنحدر والبيت ، ىناؾ بدأ وطني ، وىناؾ انتيى ىناؾ ولا ترافقني إلّا الذّكريات " 
ٖٓ) . 
ولة وثقؿ الذاكرة الجماعية المنفية . فمريمانة يُعبّر ىذا المقطع عف لحظة سردية تدمج بيف براءة الطف    

الصغيرة التي كانت تفتح عينييا بدىشة مع كؿ معمومة جديدة تُسرد ليا ، تُجسد المتمقي البريء ، اذ يمثؿ 
صوت الرّاوي حاملًب لذاكرة مثقمة بالحزف والتشظي فكؿ تفصيؿ يسُرد يُفاجئ الطفمة مما يعكس حجـ الانقطاع 

ضر والماضي المنسي أو المغيّب، يبنى النّصّ ىيكلًب سردياً يرتكز عمى التحوّؿ مف التجربة بيف الجيؿ الحا
الفردية إلى اليّـ الجمعي ، حيث تتحوؿ الحكاية الشخصية إلى حكاية كميا أحزاف وكأف الماضي بكؿ ما يحممو 

نائية مكانيّة حادة : " ىناؾ مف اغتراب وألـ ، يُعاد تشكيمو بوساطة فعؿ الحكي، وتُظير في نياية المقطع ث
وطني ، وىناؾ انتيى " ، لتبُرز مأساة المنفى ، وتفكؾ مفيوـ الوطف وتحويمو مف حيّز واقعي ممموس إلى 
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 مُجرد حضور في الذاكرة . 
وبذلؾ تنيض الطفولة بدور رمزي ذي دلالتيف متوازيتيف : فيي تمثؿ مف جية براءة لا تزاؿ قابمة لمدىشة ،    

أخرى مستقبلًب محتملًب لذاكرة ستظؿ مقيّدة بالحكي والمأساة ، ما يجعؿ السرد أداة لحفظ اليوية في ومف جية 
مواجية محو قسري لا يُبقى مف الوطف سوى الأثر العالؽ في الكلبـ والحنيف . وبيذا التعبّير ، تجاوز المّفتاوي 

لموريسكية . " تاه المّفتاوي وغَمَّفتْ قمبَو حدود الشخصية الفمسطينية لعيسى ، وانزاحت مخيمتو نحو اليوية ا
خشونةٌ أثقمت عميو ، لكفّ  قمبو بدأ ينجمي قميلًب بجماؿ روح مريمانة ونضارة جسّيا ، وشغفيا لسماع كؿّ تمؾ 
الحكايات التي يسردىا ليا ، تغوص معو بأفراحو وأحزانو ، وترقص مع كؿّ تمؾ الفساتيف المزركشة التي كانت 

يا البيجة مف خلبؿ المّوحة المعمّقة ، تنُحتُ وكأف روحيا قد وُلدت وانبعثت ىناؾ قبؿ مئات تبعث في نفس
السّنيف ، في مالقة ، أو غرناطة ، أو في حصف الزّىراء سرقسطة ، أو طميطة ، عاشت ىناؾ في حيوات 

 (ٖٔ، صفحة ٕٕٗٓ)مريـ حمد، سابقة ، جمعتيا بموريسكي لفتا فشعرت بحقيقة كؿّ ما تسمعو مف حديث " 
نلبحظ في النّصّ أفّ المشيد السّردي يقدّـ تصويراً دقيقاً لمعلبقات الإنسانية في سياقيا الاجتماعي ، مف    

 خلبؿ مزج المغة اليومية بالتفاصيؿ الحسية التي تكسب الخطاب بُعداً واقعياً زاخراً بالحياة . 
إفَّ تداخؿ الحواريف الداخمي والخارجي في التركيب النصي يعكس حيوية التفاعؿ بيف الشّخصيات ، ويكشؼ   

عف مستويات متعددة في المعنى ، تبدأ مف السطح الظاىر للؤحداث وتمتد إلى البنية العاطفية ، كما يتجمى 
إلى مرآة تعكس قضايا أعمؽ تتعمؽ في النص توظيؼ متقف للئيحاء الرمزي ، إذ تتبدّؿ المواقؼ البسيطة 

باليوية والانتماء ، بما يزوّد القارئ مساحة لمتأويؿ والمشاركة في توليد المعنى، ىذه المقاربة السردية تسيـ في 
خمؽ نص مفتوح لا يكتفي بنقؿ الحدث ، بؿ يدفع المتمقي إلى مساءلة التجربة الإنسانية بكؿ تناقضاتيا .  إذ 

خطاباً روائياً معاصراً يستثمر الحدث التاريخي لمكشؼ عف الانقساـ الداخمي لميوية الجماعية  تمثّؿ ىذه الرّواية
، ويقدّـ تمثيلًب مأساوياً لتجربة الموريسكييف في اطار أدبي يتخطّى حدود التسجيؿ التاريخي ليبمغ فضاء التفكير 

 الإنساني .
ربط ىذه الأحداث بتسميـ الأندلس، وما تبعو مف تنطمؽ الرّوائية مريـ حمد مف أحداث احتلبؿ فمسطيف و   

عمميات الطرد والتيجير القسري ، لكنيا تتعامؿ مع المادة التاريخية بوعي جمالي ، يضعيا في تفاعؿ مباشر 
مع مفيوـ " الذاكرة المقاومة " وىي الذاكرة التي لا تكتفي باستعادة الماضي ، بؿ تعيد إنتاجو بوصفو أداة لمبقاء 

 والثقافي .الرمزي 
وكذلؾ تعتمد الرّواية عمى تقنية التعدد الصوتي التي تمنح النص دينامية خاصة ، إذ تتجاوز الأصوات   

الفردية ) مريمانة ، الثانويوف ( مع الصوت الجمعي لمتاريخ، ىذا التعدد لا يخدـ السرد فحسب ، بؿ يخمؽ 
حوار مستمر بيف الماضي والحاضر ، وبيف الفردي تأويلًب سردياً لميوية اذ  تفُيـ اليوية عمى أنيا ناتج 

 والجمعي . 
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إفَّ قيمة الرواية لا تكمف فقط في استدعاء مأساة الأندلس ، بؿ في قدرتيا عمى خمؽ جسر وجداني بيف   
 القارئ المعاصر وتاريخ الموريسكييف ، وربطو بقضايا التيجير والنفي المعاصرة .

" ليست مجرد بطمة تاريخية ، بؿ رمز أنثوي لمخصوبة والصمود ، إذ يتحوؿ القمح  إذ تعّد شخصية " مريمانة
في بنيتو الرمزية إلى ما يشبو " الموروث الثقافي " الذي ينتقؿ عبر الأجياؿ ، متحدياً الانقطاع الجغرافي 

ور حتى في بيئات معادية والسياسي مف خلبؿ ىذه الرمزية ، تبُرز الرّواية كيؼ يمكف لمثقافة أف تُورَّث مثؿ البذ
 . 
أبدت مريمانة رغبتيا في أف يوضح ليا المّفتاوي دلالة الموحة المعمّقة عمى الجدار ، وأف يصؼ طبيعة   

نفسيو . ثـ  الفساتيف التي ترتدييا ، فبادليا بنظرة مشوبة بالحُزف ، أعقبيا بتنيد يعكس ثقؿ المشاعر الكامنة في
انة مف إبداع الموريسكييف ورقصة الفلبمنجو الشّييرة ىي أنّاتيـ وصرخاتيـ ، قاؿ : " ىذه الفساتيف يا مريم

وحتى أف كممة فلبمنكو تعني الفلبح المنكوب يا مريمانة ، الفلبح الذي صُودرت أرضو وأشجاره ، وىي كممة 
 .  (ٖٖ، صفحة ٕٕٗٓ)مريـ حمد، السر بيف أولئؾ المنكوبيف يا مريمانة ، تعني أني مسمـ مثمكـ " 

ترى الباحثة أف ىذا المقطع يعكس البعد الانفعالي لمشخصيات إذ تتحوّؿ العناصر المادية المتمثمة في الموحة   
المعمّقة  والفساتيف إلى رموز دالّة عمى الذاكرة الجماعية . كما أف ردّة فعؿ المّفتاوي ، المتمثمة في النظرة 

زف والتنيد العميؽ ، تمثؿ آلية سردية تُضفي عمى المشيد طابعاً وجدانيّاً مكثفاً ، بما يُسيـ في المشوبة بالح
فَّ " فلبمنكو " ،  براز تداخؿ البُعد النفسي مع الرمزي في البناء الروائي . وا  تعميؽ الأبعاد الإنسانية لمنّصّ وا 

الأسباف والعرب إفَّ لفظة فلبمنكو منحوتة مف وىي رقصة موسيقية مف إبداع الموريسكييف ، ويقوؿ باحثوف مف 
كممتي " فلبح منكوب " وىو الفلبح العربي الذي صودرت أرضو وأملبكو بعد سقوط الحكـ العربي في الإندلس 

 ، وىناؾ تفسير يقوؿ إنيا "فلبح منكو"
رّ بيف الفلبحيف أي  أنو يعرّؼ عمى نفسو لفلبحيف مثمو ممف اضطروا لتغيير ديانتيـ ، أي أنيا كممة س   

  (ٕٕٔٓ)سيؿ كيواف ، العرب المسمميف " 
ينصّ أف يسكف مممكة إسبانيا  لقد "تمخضت الفلبمنكو مف ثورة ألـ ، حيف سفّ الممؾ فرناندو قانونًأ   

المسيحيوف الكاثوليؾ فقط! قانوف عنصري دفع الكثيريف إلى اليجرة مف ديارىـ وغاب مف يوميا نيار المسمميف 
والييود والغجر والمسيحييف غير الكاثوليؾ مف الأندلس .... وكأنيا ذكرى تشدّ حبؿ اليوـ بالأمس، حيث 

رناطة يصوغوف مف أحلبميـ الضائعة رقصة تجسّد فيض مشاعرىـ ، يجتمعوف بلب مأوى خمؼ أسوار مدينة غ
تصاحبيا أنغاـ القيثارة وحماس المصفقيف . ويرتموف نشيد الرحيؿ في الفضاء الفسيح لحناً عذباً فيي رقصة 

 (ٕٕٔٓ)محمد عبد الكريـ يوسؼ،  حياة وثورة وجود "
 صائدىـ مثؿ نزار القباني في قصيدة أوراؽ إسبانية قاؿ فييا : وقد تناوليا الشعراء في ق  

 فلبمنكو ..
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 فلبمنكو ..
 وتستيقظ الحانة الغافية 

 عمى قيقيات صنوج الخشبْ 
 وبحة صوت حزيف ....
 يسيؿ كنافورة مف ذىبْ 

 وأجمس في زاويوْ 
ّـُ دموعي ..   أل

ّـُ بقايا العربْ ...  (ٙٔ، صفحة ٖٕٕٓفيمي سيد حراجي طايع; محمد عميوة، ) أل
تُعدّ قصيدة فلبمنكو تعبيراً عف الألـ إذ تعتبر ذلؾ أفّ النّصّ الشّعري  يستثمر البنية الإيقاعية والصور    

الحسية لتعبّرعف المأساة الموريسكية وما حؿ بيـ،  فمفردة فلبمنكو تدؿ عمى علبمة ثقافية  نشأت في فضاء 
ندلسي، إذ تتجمى في النص جدلية الحزف والفرح مف خلبؿ التناوب بيف الصور الموجودة في النص )قيقيات أ

ّـ دموعي ( ، وىذا  ( ،) كنافورة مف ذىب ( ويحتوي النص كذلؾ عمى صور حزينة )بحة صوت حزيف ، أل
ة لغطاء يختفي بيف ثناياه يعكس حالة الاغتراب الثقافي التي عاشيا الموريسكيوف ;  ويصبح الفرح إلى وسيم

حزناً تاريخياً ، تجعؿ ىذه المفارقة النص قريباً مف مفيوـ الذاكرة المقاومة ، التي تتجاوز استعادة الماضي 
بوصفو حنيناً ، بؿ تحوّلو إلى أداة لإبقاء الجرح مفتوحاً في الوعي الجماعي . كما أفَّ توظيؼ المكاف "الحانة 

لقصيدة بُعداً بصرياً ، يجعؿ المتمقي أماـ مشيد أدائي يذكّر بجمسات الفلبمنكو الغافية " "زاوية " يمنح ا
 الحميمة. 

التي يتجاور فييا الإيقاع الحي مع صدى المعاناة ، " آه يامريمانة ، ىذه الرّقصة التي يفرغ بيا الراقصوف   
حضارات ، مات مموؾ النّياية ىموميـ ، يصفقوف بكفيّ  حنيف عمى شاـ ، وأندلس عمى مئذنة تلبشت فوقيا ال

 (ٖ٘، صفحة ٕٕٗٓ)مريـ حمد، في غياىب الزّمف ، وبقيت الكممة والنغمة الخالدة " 
يستحضر النص صورة رقصة جماعية تمثّؿ طقساً احتفالياً مشوباً بالفرح والحزف في آف واحد ، إذ تتحوّؿ    

والتصفيؽ ( إلى وسيمة )بكفيّ حُنيف ( يتخطى البعد الحركي ليتحوّؿ إلى دلالة رمزية   الحركة الجسدية ) الرقص
يستدعي فضاءيف جغرافييف وثقافييف ىما الشاـ والأندلس ، بوصفيما موطنَيف لفقداف الروح والحضارة . الإحالة 

التي شكّمت ىوية تمؾ المجتمعات  إلى )مئذنة تلبشت فوقيا الحضارات ( ترمز إلى انييار البنية الثقافية والدينية
، فيما يشير تعبير ) مات مموؾ النياية في غياىب الزمف ( إلى اختفاء السمطة السياسية وضياع معالـ السيادة 
، في المقابؿ بقاء الموروث الرمزي ممثلًب في ) الكممة والنغمة الخالدة ( ىذه الثنائية ) زواؿ المادي وبقاء 

 وـ الذاكرة المقاومة التي تتشبث بالعناصر الثقافية والفنية . الرمزي ( تؤكد عمى مفي
تستعيد رّواية سيّدة القمح الموريسكية مأساة الموريسكييف بعد تسميـ الاندلس عبر مزج متقف بيف التاريخ   



 

Mustansiriyah Journal of Arts                                                                              مجلة آداب المستنصرية 

2025, Vol. 50, No. 114, PP.1-28                                                                82-1، ص 111، العذد 05المجلذ  

Mustansiriyah University                                                                                          الجامعة المستنصرية 

 

ISSN:0258-1086 

 

828 

 

تكتفي والخياؿ . وتنطمؽ الرّواية مف تجربة التيجير القسري وما ترتب عمييا مف فقداف اليوية والأرض ، لكنيا 
بالتوثيؽ المباشر للؤحداث ، بؿ تُعيد تشكيؿ الماضي مف خلبؿ  إطار يجسد استمرارية الذاكرة الجماعية 

 وقدرتيا عمى المقاومة . 
 المبحث الثاّني

 ـ النِّتاج المسرحي  2
.وتأمؿ شغؿ النتاج المسرحي اىتماـ القرّاءِ والكتاّب عمى حدّ سواء ، وذلؾ لأىميتو في سرد الوقائع     

المستقبؿ بمغة فنية قادرة عمى رصد التحولات والتغيرات التي يمر بيا أي بمد أو مجتمع . فالقصّ يستفيد مف 
التجربة الإنسانية المباشرة ويُعيد تشكيميا في قالب سردي يتيح استكشاؼ قضايا اليوية والذاكرة والوجود ، في 

الإنساني عمى الخشبة أماـ جميور حيّ ، مما يمنحو تفاعلًب حيف يُقدـ المسرح فضاءً جماعياً لتجسيد الصراع 
 مباشراً، إف المسرح يقدّـ ىذه العوالـ في صورة حوار وصراع  يدمج بيف الكممة والحركة والصوت .

 أ ـ  مسرحية : زفرة العربي الأخيرة 
ارز في التأسيس " حسيف نيابة ، شاعر ومترجـ ، وصاحب مشروع ثقافي مف سكنة الحمة ، كاف لو دور ب 

لثقافة بابمية وعراقية رصينة ، مف خلبؿ تأسيس مؤسسة أبجد الثقافية إضافة إلى مشروعو الأساس وىو 
)سلبـ مكي، الترجمة . لو الكثير مف النصوص التي ترجميا عف المغات الأوربية وخصوصاً الإسبانية " 

ٕٜٓٔ)  
ـ ( ، ولذلؾ لاف الرغبة ٜٛٛٔنت لو ) كمية المغات _قسـ المغة الاسبانية جامعة بغداد أوؿ شيادة جامعية كا  

في التعمـ تؤدي إلى ميداف الابداع والتوسع الميني والعقمي . وفي المرحمة الثالثة بدأ بأرساؿ مجمة الاطفاؿ ) 
الطمبة وىي مكتبة ضخمة )  مجمتي ( كانت تنشر لو . وكذلؾ يقوؿ الشاعر : كانت مكتبة الكمية مفتوحة اماـ

المعيد الثقافي الاسباني العربي ( ، سمي بعد ذلؾ ) معيد سرفانتس ( ،لقد كاف ينيؿ مف مكتبة المعيد الكثير 
ـ يقوـ بترجمة احدى الروايات المصورة لمصبياف وانجز ترجمتيا لاف ٜٛٛٔمف كتب الصبياف ، وفي عاـ 

ـ أتصؿ بو القاص عائد خصباؾ رئيس تحرير ٜٜٓٔوفي عاـ ـ تمت طباعتيا . ٜٜٛٔلغتيا سيمة وفي عاـ 
مجمة ) الاديب المعاصر ( ، وطمب منو أف يترجـ جزءًا مف رسالة دكتوراه للئسباني ) مارسيمو فميكاس ( ، إذ 
خصص فصلب طويلب منيا عف رائد القصة العراقية عبد الله نيازي ، ومف ثـ طبعيا في كتاب منفصؿ عاـ 

كتاباً بيف التأليؼ والترجمة انتمى الى جمعية  ٕٖفي الترجمة والكتابة ولديو لغاية الآف ـ . ومستمر ٕٕٔٓ
)سلبـ مكي،  ـ وىو الآف يحمؿ صفة مترجـ معتمد ) محمّؼ ( في الجمعية ٜٜٓٔالمترجميف العراقييف عاـ 

ٕٜٓٔ) 
لو مسرحية " زفرة العربي الأخيرة " لمشاعر حسيف نيابة ، تتحدث عف تسميـ مممكة غرناطة وىي تتألؼ مف  

ثمانية فصوؿ أختمط فييا النثر بالشعر . إذ تسمط ىذه المسرحية الضوء عمى واقع العرب الأندلس ، إذ تظير 
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الحدث التاريخي بما يحممو مف ملببسات  المسرحية أفّ الواقع يشكّؿ مادتيا الأساسية ، في حيف يُعدّ  شخصيات
المصدر الخاـ لبنائيا الدرامي . " فيناؾ : الطفمة : رمز الأحفاد عمى مدى التاريخ ، الطفؿ : الفارس ، الرجؿ 
اليرـ ) التاريخ ( ، ومحمد ابو عبد الله حاكـ غرناطة ، وعائشة الحرة : اـ محمد ) ابو عبد الله ( ، والزغؿ أبو 

وادي آش : صاحب شرطة غرناطة الخائف ، وموسى بف أبي  ير خائف ، ومثمو ابف كماشة فتوحالقاسـ وز 
الغساف : قائد الجيش ورافض لاستسلبـ غرناطة ، ويوسؼ الحجّاج : شقيؽ محمد ابو عبد الله ، وأـ عامر : 

يزابيلب : زوجة الممؾ فيرنا ) حسيف نيابة، ندو " وصيفة عائشة الحرة ، والممؾ فيرناندو : ممؾ إسبانيا ، وا 
 (ٙ، صفحة ٕٕٕٓ

يبدأ المشيد الأوؿ عبر تقنية البناء الجمالي البصري المسرحي ، إذ تنكشؼ الستارة عف فضاء رمزي يجمع   
بيف التناقضات : أشجار يابسة وأخرى خضراء ، ما يدؿّ إلى ثنائية الموت والحياة ، واليأس والأمؿ . ىذا 

ة تتضمّف  البعد التاريخي المأزوـ الذي التناقض لا يُقرأ بوصفو مجرد خمفية لمعرض ، بؿ بوصفو علبمة دلالي
 يحاوؿ النّصّ تمثيمو . 

 إذ يقوؿ الشاعر :   
 صولجاني ، صولجاني 

 يا بني ايّاؾ والنساء 
 فلب تتعب 

 المُمؾ  درع صعب المراس 
 فاقربو او لا تمعب 

 تظير طفمة بزي عربي تجوب المسرح :
 عتبي عمى راعٍ بميد 

 غفؿ الفجر وناـ 
 ولمكأس ولمنساء عشؽ 

 رباه اعنّا 
 كيؼ النجاة 

 (ٚ، صفحة ٕٕٕٓ) حسيف نيابة، لحرة تستجيرؾ ؟ 
يفتتح الشاعر المسرحية بنص شعري يكشؼ عف بنية خطابية تقوـ عمى جدلية الاستنجاد والخذلاف ، إذ يبدأ    

، صولجاني ( في محاولة لاستحضار رمز القوة والبطولة ، غير أفّ  الشاعر كلبمو بالنداء المكرَر ) صولجاني
ىذا النداء لايستدعي  حضوراً  فعمياً ، ولكّف  يظؿّ صدى يعبّر عف غياب النتائج المرجوة وتراجع الفاعمية . 

 ومف ىنا تتضح نبرة الحزف والقمؽ التي تييمف عمى النص . 
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ينقسـ إلى ثنائية متقابمة : ألفاظ القوة والمجد ) الممؾ ، الدرع ، أما مف الناحية الدلالية ، فالنص الشعري 
المراس ، بزي عربي ( ، في مقابؿ ألفاظ الترؼ والانيزاـ ) الكأس ، النساء ، ناـ ( ، ىذا التقابؿ يكشؼ عف 

المتياوف رؤية نقدية لمواقع ، إذ تقُابؿ صورة المقاتؿ بما يحممو مف رمزية العزّة والإقداـ ، بصورة الآخر 
المستسمـ لإغراء المذّة . بذلؾ تتحوؿ القصيدة إلى خطاب إذ تُظير تفوّؽ الميو عمى الالتزاـ  بالواجب التاريخي 

 . 
ويتجسد البعد الرمزي مف خلبؿ حضور الطفمة بزّي عربي تجوب المسرح ، وصورة يمكف قراءتيا بوصفيا   

لنص باستفياـ مأساوي ) كيؼ النجاة ؟ ( وىو استفياـ لا ينتظر تجسيداً  لميوية العربية ، أما الخاتمة فتُكمّؿ ا
 جواباً بقدر ما يرّسخ حالة العجز الجماعي ويفتح النص عمى أفؽ تأممي مفتوح .

بواقع الانغماس في  فإف القصيدة تجسّد خطاباً شعرياً نقدياً ينطمؽ مف استحضار الرموز البطولية ليواجييا 
الترؼ ، فيرصد بذلؾ مأزؽ اليوية والانتماء ، ويحوّؿ النص إلى صرخة احتجاج وطرح أسئمة وجودية حوؿ 
المصير . غير أف البعد الرمزي في النص يجد ترجمتو الدرامية المباشرة في المشيد الثاني مف المسرحية إذ 

ة العرش ، يُفكر بصوت عالي : ػ غرناطة ترفض اف يقوؿ الشاعر : " ابو عبدالله الزغؿ لوحده في قاع
تغادرني، في الميؿ تغتصبني دروبيا، وفي النيار ترميني مُنيكاً، أفكر في ضميا الى "مالقا" . لـ اعد مثؿ قبؿ 
زبيلب .  ، صرت اثور لأتفو الأسباب; لأف بعض الأمور بدأت تخرج عف سيطرتي . استفحؿ امر فرناندو وا 

اعاً عف اشعاليـ الفتنة في الداخؿ وامداد اعوانيـ بالماؿ والعدّة لإبقائيا مُشتعمة، لستُ ضعيفاً الأخبار تصمني تب
مثؿ ابف اخي . سأسحقيـ بقدـ واحدة يدخؿ تابعو الأميف يستأذنو بصوت ىامس اف قائد الجيش يريد اف يقؼ 

بد مف اف افاتحؾ باخر الأخبار . بيف يديؾ لأخبار خطيرة . لا اريد اف أزعج سيادتكـ في وقت الخموة لكف لا
اف ثورة حي البيازيف قد استفحمت بسبب بعض الفتياف . ارصادي تؤكد باف وراء ىذه المجموعات ، تنظيـ سري 
رصيف واسمحة متطورة ، حتى اصبحت عمى يقيف بأف التاج الإسباني وراء كؿ ىذه لإضعاؼ روح المقاومة 

إذ يظير أبو عبدالله الزغؿ في قاعة   (٘ٗػ  ٗٗ، صفحة ٕٕٕٓ) حسيف نيابة، واذكاء الفتنة الداخمية " 
العرش محملًب باليواجس ، ممزقاً بيف الخوؼ مف فقداف السيطرة والقمؽ مف ثورات الداخؿ ، قولو : " غرفتي 

رميني منيكاً " يكشؼ عف أثر الانييار النفسي ترقض أف تغادرني ، في الميؿ تخنقني دروبي ، وفي النيار ت
الذي يقابؿ تحذير القصيدة مف الانغماس في الميو والضعؼ . مع ورود أخبار ثورة حي البيازيف وتنظيـ 
السلبح سراً ، يتجسد واقع الانييار السياسي الذي كانت القصيدة تميّد لو في بعد رمزي . وبذلؾ يتضح أف 

دي دوراً زخرفياً ، بؿ يشكّؿ صوتاً تحذيرياً يسبؽ الفعؿ الدرامي فيما تأتي الأحداث الشعر في المسرحية لا يؤ 
المسرحية لتكشؼ عف انعكاسات ذلؾ التحذير عمى المستوييف النفسي والتاريخي ، مما يمنح العمؿ مأساة 

الحوار المسرحي إنسانية  تعكس مأساة اليوية والسمطة معاً .   إفّ النص المسرحي ليس قصيدة ، لكنو يوظؼ 
ليعرض جانباً مف العلبقات التاريخية بيف المسمميف ومموؾ قشتالية في الأندلس . يتميز بالتركيز عمى الجانب 
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السياسي والدبمومسي ، وبالمغة الرسمية المباشرة ، مع حضور واضح لمبعد الدرامي القائـ عمى التوتر والمفاجأة 
 ، إذ يقوؿ الشاعر : 

 عرش . يدخؿ عميو الوزير يوسؼ بف كماشة : الممِؾ في قاعة ال
 ػ امر غريب يا مولاي . 

  الممؾ الغالب : 
 ػ ما ىو ؟ 

 يوسؼ بف كماشة : 
 ػ وفد مف ممكي قشتالة بالخارج يريدوف مقابمتؾ عمى عجؿ . 

 الممؾ الغالب : 
 ػ ما ورائيـ ؟

 يوسؼ بف كماشة : 
 ػ ىؿ اسمح ليـ بالدخوؿ ؟ 

 الممؾ الغالب : 
 ػ نعـ نعـ . 

 الوفد : 
، صفحة ٕٕٕٓ) حسيف نيابة،  ػ  معنا رسالة مف ممكي قشتالة المُبجميف لؾ يا امير أبي عبد الله الصغير .

ٙ٘) 
يدور الحوار حوؿ قدوـ وفد مف ممؾ قشتالة لمقابمة الممؾ الغالب عمى وجو السرعة . ىذا الحدث يعكس   

مف طبيعة العلبقات السياسية المتوترة في الأندلس ، ولقد كاف لمرسائؿ المتبادلة دور أساسي ومركزي  في  جانباً 
ف الوزير  إدارة التحالفات . إذ يعد الممؾ الغالب رمز السمطة والسيادة يتعامؿ مع الأحداث بيدوء واتزاف . وا 

القرارات . وأفّ الوفد يمثؿ القوة الخارجية يوسؼ بف كماشة وسيط سياسي ينقؿ الأخبار ويستشير الممؾ في 
)قشتالية( ويحمؿ رسالة عف قدوـ الوفد العاجؿ مما يخمؽ حالة مف التشويؽ ، إذ يعكس النص مرحمة حساسة 
مف تاريخ الأندلس ،إذ كانت الممالؾ الإسلبمية في صراع لمّجوء إلى المفاوضات والتحالفات .إذ يحمؿ النص 

 عقيدات السياسة في الأندلس .دلالة غير مباشرة عف ت
كما أف النص المسرحي بوصفو نصاً وفقاً لتعريؼ كميطو ، ىومفيوـ " لغوي فريد ليو مدلوؿ ثقافي "          

_ وىذا ينطبؽ عمى  ، ويختمؼ عف الكلبـ العادي أو اللبنص (ٚٔ، صفحة ٕٜٛٔ) عبد الفتَّاح كيميطو ، 
الحوار الرسمي بيف الممؾ والوزير ، الذي يوظؼ لغة فصيحة ورموزاً سياسية واضحة ما يؤكَّد طبيعتو كنص 

 المسرحي ذا دلالة ثقافية وسياسية . 
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أفّ الكاتب يحرص عمى بناء خطّ تصاعدي متكامؿ ; إذ جاء المشيد إلى تعرية البعد الإنساني للؤزمة مف   
 عائشة الحرة ، التي تمثّؿ البوصمة الأخلبقية والرمزية للؤمة ، إذ يقوؿ الشاعر : خلبؿ شخصية 

 عائشة الحرة في بيت متواضع : 
 ما أعددت لي يا زماف ؟ 

 عائشة الحرة ابنة الحرة تُياف 
 خاب بالعرش زوجي 

 والأبف غصف لا يُصاف 
 لماذا صار نحيؼ الجسد والمساف ؟ وىؿ 

 ستعودستعود بي الأياـ ثانية 
 وأجبر عمى ترؾ المكاف ؟

 لف تستسمـ غرناطة 
 سأقوـ أنا بقيادة الزماـ 
 اف ظؿ عمى ىذا الحاؿ 

 وستُيزـ إيزابيلب 
 ويُكتب عمييا الموت الزؤاـ 

 ايف الفرساف ؟ 
 يدخؿ ثلبثة بزي فرساف 

 الفارس الأوؿ : 
 مازلنا عمى العيد 
 يا ابنة الأشراؼ
 الفارس الثاني : 

 نحف لا نريد عرض الدنيا 
 نريد العدؿ والإنصاؼ 

 الفارس الثالث : 
 نحف قوـ ذو بأس شديد 

 سنُمحي بالله سنوات العجاؼ 
 الثلبثة معاً : إف لـ يكف النصر لنا 

 فالشيادة بميداف الجياد 
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 (ٛٙ_ٚٙ، صفحة ٕٕٕٓ) حسيف نيابة، أسمى وشاح 
يقدّـ النص الشعري صورة درامية تجسّد مأساة عائشة الحرة التي تواجو خيانة الزوج وضعؼ الابف . لكنيا    

في الوقت نفسو تتحوّؿ مف مأساة شخصية إلى خطاب حماسي . فيي ترفض الانكسار ، وتصرّ عمى مواجية 
خضوع المستسمميف . ويتجسّد ذلؾ في مصير غرناطة المحتوـ ، مؤكّدة أف التاريخ سيُكتب بإرادة الصامديف لا ب

فّ تحوؿ  لى التمسّؾ بفكرة البطولة والوفاء لمعيد ، وا  عبارتيا التي تدعو إلى عدـ الاستسلبـ لميزيمة ، وا 
 الأصوات في الشخصيات يؤدي إلى التعبّر عف متطمبات الجماعة .

نصاؼ " النص يعبر عف موقؼ أخلبقي أما قوؿ الفارس الثاني " نحف لا نريد عرض الدنيا ، نريد العدؿ والإ   
يرفض المادية أو الطمع في الدنيا ويؤكد عمى قيمة العدؿ والإنصاؼ كفاية أساسية في حياة الإنساف أو 

 المجتمع .
أما قوؿ الفارس الثالث " نحف قوـ ذو بأس شديد ، سنُمحي بالله سنوات العجاؼ " النص يعبر عف القوة    

واجية الظمـ أو الظروؼ القاسية ، مع استدعاء الثقة بالله لتحقيؽ اليدؼ ، النص والعزيمة والإصرار عمى م
يعبر عف موقؼ بطولي وشجاع يجمع بيف القوة الإنسانية والثقة بالله مع التزاـ بتحقيؽ العدالة والتعويض عف 

 ثبات وعزـ . الفترات القاسية . تحمؿ العبارة رسالة تحفيزية لممجتمع عمى مواجية التحديات والمحف ب
أما قوؿ عائشة الحرة : في النص يدؿ عمى البطولة والنضاؿ مع تصوير الصراع بيف الشعب والأعداء وبيف 

 القيادة والأحداث الواقعية .إذ تحمؿ رمزية وطنية وتاريخية قوية . 
 وؿ الشاعر :إذ تحوّلت السمطة إلى غاية شخصية بدؿ أف تكوف وسيمة لمدفاع عف اليوية والتاريخ ، إذ يق  

 الممؾ الغالب لوحده : 
 _العرش فاتف يميؽ بي . حاربت الجميع مف أجؿ
 اف يكوف لي شأف واعتمي عروس المدف غرناطة 

 اليرـ : 
 _بؿ صاغتو لؾ أمؾ الممكة بسيادىا وبتجشميا 

 لعناف الكثير مف المخاطر خذليا بتيورؾُ  
 وطعنتيا بخنجر صدئ حيف لـ تستطع 

 طموحؾ ، فحاربت جيش  الصمود اماـ شيوة
 الاسباف الصمد الذي ادخمؾ بمعصـ لـ يُفؾ الا 

 بخيانة فادحة والتوقيع عمى كؿ ما اراده
يزابيلب .   فرناندو وا 

 لكنني تمردتُ وانتفضتُ عمى ضميري الخائف وعميو .-
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 كنت تريد اف تُمثؿ دور البطؿ اماـ شعبؾ -
َـ حسبتَ نفسؾَ وتيتَ في   وضميرؾ ، والا ل

 (ٜٚ، صفحة ٕٕٕٓ) حسيف نيابة،  دوّامة ليس ليا قرار ؟
ىنا يظير في مونولوج داخمي لمممؾ )الغالب ( يكشؼ فيو عف دوافعو ورغبتو في التممّؾ والييمنو ، في     

فضح تناقضاتو .الصراع حيف يؤدي " الميرّج " دور الضمير أو الصوت المعارض الذي يعرّي أخطاء الممؾ وي
ىنا ليس بيف شخصيتيف خارجيتيف فقط ، بؿ ىو صراع داخمي بيف رغبة الممؾ في المجد الفردي ، وبيف 
صوت العقؿ / الضمير الذي يحذّره مف الانحراؼ وراء الطموح المتيوّر . النص قائـ عمى لغة شعرية مشحونة 

كفاف ( ، وزاخر بمفردات القوة والبطولة مثؿ ) العز ، بالرموز ) العرش ، غرناطة ، الطموح ، الخيانة ، الأ
حاربت ، الجيش ، الصمود ( في المقابؿ نجد معجـ )الخيبة والانكسار، خذلتيا ، انيارت ، لـ تستطيع الصمود 

 ( ىذا التناقض يخمؽ جدلية بيف البطولة المنشودة والانكسار ما يعكس الصراع الداخمي لمشخصية . 
 

 ائشة الحُرةّ ب ـ مسرحية : ع
مسرحية عائشة الحرّة مف تأليؼ الأديب حسيف نيابة ، تُعدّ مف المسرحيات التاريخية التي يتحدث بيا    

الشاعر عف البطولة والصمود ، وىو يمزج بيف النثر والشعر في آف واحد ، تدور أحاث المسرحية عف عائشة 
حاكـ مممكة غرناطة ومممكة الأندلس في مواجية الخطر الحرة التي كانت أمّاً مناضمة ، كانت تدافع عف ابنيا 

 ، وكانت تحاوؿ الحفاظ عمى ما تبقى مف مممكة الأندلس .
أما ابطاؿ المسرحية ىـ : " أبو الحسف عمي بف سعد امير غرناطة ، وعائشة الحرة زوجتو الأولى ، طيؼ ،   

محمد الزغؿ _ أخيو أمير مالقا ، وأبو عبدالله إيزابيلب ) نجمة الصباح ( زوجتو الثانية ، والأمير عبد الله 
يزابيلب مموؾ اسبانيا ، وسعد الأبف الأكبر لنجمة الصباح ،  الصغير الأبف الكبير لػ) أبي الحسف ( ، وفرناندو وا 

 (ٛٓٔفحة ، صٕٕٕٓ) حسيف نيابة، وموسى مشاور الأمير ) أبو الحسف ( ، وأثمار وصيفة عائشة " 
وتركز ىذه المسرحية عمى تاريخ الأندلس ، وخاصة في مدّة تسميـ الأندلس وما حؿ بيا مف المآسي   

نساني ، إذ  والصراعات ، فتناوؿ المشيد الأوؿ مف المسرحية إذ يُقدـ عائشة الحرة كرمز سياسي وتاريخي وا 
 يقوؿ الشاعر : 

 ينفرج الستار عف ضوء فجر غائـ . وصوت حالـ يتكسر 
 مف عمى سرير متعدد الألواف : 

 كيؼ يتأتى لرجؿ خمسيني 
 اف ييوى امرأة مف 

 بضعة كممات مغنجة ؟
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 منذ اف باغتتني بحزف عينييا الأندلسي 
 قررت اف أرعى في غمازتييا 

 قدري 
 احببتؾ 

 لأنؾِ لا تشبييف نسائي 
 ساء المواتي لأنؾِ لا تشبييف الن
 زرنني مف قبؿ . 

 صوت رخيـ لامرأة لـ تنـ الميؿ : 
 ىؿ سمعت في التاريخ 

 أف الطاغية القوي ،
 أنصؼ الضعيؼ يوما ؟ 

 (ٜٓٔ، صفحة ٕٕٕٓ) حسيف نيابة، في كؿ العيود ، 
السياسي ، ويدمج كذلؾ بيف الحبيبة / الأنثى ،  يفتتح الشاعر المسرحية بمزيج مف الحزف الرومانسية والحزف  

والقدر / الوطف ، إذ يميد الشاعر الصراع السياسي قادـ لمممكة الأندلس ، إذ يشكؿ ىذا الصراع بيف الحب 
والخيبة وبيف الحمـ والواقع التاريخي المؤلـ ، وتعكس مف خلبؿ البعد السياسي الظمـ والطغياف ، أما حالة الحب 

القصيدة يظير في الكممات " أحببتؾ " " لأنؾ لا تشبييف نسائي " إذ يصؼ الشاعر المحبوب العميؽ في 
ومكانتو الخاصة في القمب . أما مف الناحية الألـ والفقداف تكمف في العبارات التالية نجد في " بحزف عينييا 

 الأندلسي" و " زرنني مف قبؿ " وىو تصوير مرير لمحنيف والحزف . 
أما مف ناحية البعد السياسي والتاريخي ، إذ يظير ذلؾ في البيت الأخير مف القصيدة إذ يقوؿ الشاعر: " ىؿ   

سمعت في التاريخ ، أف الطاغية القوي ، أنصؼ الضعيؼ يوماً ؟ " ، إذ يربط الشاعر بيف المعاناة الشخصية 
 بالظمـ السياسي العاـ . 

 ي والبحث عف الاخلبص ، إذ يقوؿ الشاعر : ومف ثـ تأخذ القصيدة الوىـ البطول  
 ثمة مف يُزيؼ البطولات 

 وثمة مف يكتبيا ، 
 وثمة خمؽ الله مف يصدقيا 

 ويُمجدىا خزفاً 
 مف ىروب سعادة مُحتممة 
 ووعود مُبيمة بغد أفضؿ . 
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 ويختار البطؿ الموىوـ 
 رسوما عديدة ، 

 يُفْرح بيا الضعيؼ 
 معتقداً اف في بعضيا 

 طرقاً لمخلبص 
 غير مُدرؾ اف تحركاتو 

 وآمالو 
 لا تتعدى الاصابع الخمسة 

 غير المرئية التي 
 والحكـ الذي بو يُشاء .

 يخط بيا
 مجموعة مف الأطفاؿ الصغار ينشدوف مف أقصى 

 الزاوية : 
 لا أستطيع اف أشفى دفعة واحدة 

 احتاج الى المزيد مف الوقت 
 (ٓٔٔ، صفحة ٕٕٕٓ) حسيف نيابة، والمُغذيات الكلبمية ، 

تدور أحداث القصيدة حوؿ فكرة البطولة الوىْمية ، والتمسؾ بالوعود الزائفة غير الحقيقية مف أجؿ الخلبص ،   
فالشاعر يرصد حالة الشخص الذي ييرب مف واقعو خوفاً أو أملًب في مجد لا وجود لو . أما بداية القصيدة 

ولة وىناؾ مف يؤمف بيا ويثبتيا في الكممات " تشير إلى ثنائية التصديؽ والخداع ، وىناؾ مف يصنع أوىاـ البط
وثمة خمؽ الله مف يصدُقيا ويُمجدىا خوفاً " ، يبيف الشاعر أف مف يصدؽ ىذه البطولات لا تأتي مف الأيماف 

 بؿ مف الخوؼ . 
أما قوؿ الشاعر : " مف ىروب سعادة مُحتممة ووعود مُبيمة بغد أفضؿ " في ىذا البيت يربط الشاعر بيف  

مى اليروب النفسي وبيف الأمؿ الغامض و" يختار البطؿ الموىوـ " يشير الشاعر أف البطؿ ىنا يتموف مايس
 بصور مختمفة مف أجؿ أف يخدع الناس ، مستغؿ حاجة الناس إلى رمز يخمصيـ مف العذاب . 

لقصيدة إلى تسعى ىذه القصيدة إلى تفكيؾ فكرة البطولة الزائفة التي يصنعيا التصور الجماعي ، وتدعو ا 
التحرر مف الخوؼ ومواجية الذات بصدؽ ، إنيا تسأؿ عف المعنى الحقيقي لمنجاة في عالٍـ يزدحـ بالصور 

 الوىمية والأحلبـ المؤجمة . إذ يقوؿ الشاعر : 
 لتجاوز الممح النابت في جرحي ، 
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 قد اعود يوماً عمى ما كنت عميو 
 قبؿ حرائقيا 

 او اف الممـ ما تبقى مف خسائري 
 واعتاد اليزيمة 

 كواقع لا مفر منو 
 في منازلة عادلة 

 (ٔٔٔ، صفحة ٕٕٕٓ) حسيف نيابة،  وأعمف اماـ الجميع توبة حرة .
تدور أحداث القصيدة حوؿ التصالح مع الانكسار واليزيمة والتحرر مف وىـ الانتصار ضد الأعداء ، ىنا   

حو ، لكنو يسعى إلى التحوّؿ الداخمي لا إلى الانتقاـ ، فيتحوؿ ذلؾ الألـ إلى وعي بالواقع ، الممؾ يعترؼ بجرا
والخسارة إلى طريؽٍ لمنضج الروحي . أما قوؿ الشاعر :" لتجاوز الممح النابت في جرحي " ىنا استعارة مؤلمة 

 تعبر عف استمرار الألـ وتجديد
ىي رمزّ لموجع والألـ ، ولو دلالة ثابتة أنو أيضاً رمزّ لمتطيير ; كأف ذلؾ الألـ في داخؿ الممؾ ، فمفردة الممح 

 الجرح والألـ يتحوّؿ إلى وسيمة لمنقاء بعد العذاب والوجع . 
ىنا يحاوؿ الممؾ في استعادة ذاتو المفقودة فيقوؿ الشاعر : " قد اعود يوماً عمى ما كنت عميو ، قبؿ حرائقيا   

ى الأحداث الصادمة أو الخذلاف الذي مر بو والذي غير ملبمح البلبد ، ويحاوؿ " ىنا مفردة الحرائؽ تدؿ عم
ما تبقى مف خسائري " ، وبعد ىذا البيت يعاود  السيطرة واستعادة الذات المبعثرة إذ يقوؿ :" او اف الممـ

ي نياية القصيدة الأعتراؼ باليزيمة لا بوصفيا ضعفاً بؿ وعي ناضجاً بحقيقة الحياة  " واعتاد اليزيمة " ، وف
يقوؿ الشاعر : " واعمف اماـ الجميع توبة حرة " فالتوبة ىنا التحرر مف الماضي ، وليست توبة دينية إنيا 

 لحظات محممة بصدؽ المشاعر والوجود الخالص . 
 

 الخاتمة :   
في الأدب النثري المعاصر يمثّؿ استعادة لمذاكرة  انتيت ىذه الدراسة إلى أف حضور القضية الموريسكية   

تاريخية في إطار أدبي جمالي ، يتجاوز حدود التوثيؽ ليطرح قضايا إنسانية معاصرة مثؿ الاغتراب والتيجير 
واليوية . وقد أظيرت النماذج المختارة أف الكتاّب تعامموا مع المأساة الموريسكية بوصفيا رمزاً يتقاطع مع 

 قع العربي الراىف . تجارب الوا
إفّ استحضار القضية الموريسكية في الأعماؿ الأدبية الحديثة ىو في جوىره دعوة لمتأمؿ في مفيوـ اليوية 
والانتماء ، وتذكير بأىمية الدفاع عف القيـ الثقافية والروحية التي تشكؿ أساس وجود الشعوب . كما أفّ ىذه 

الحاضر ، فيي تستعيد التاريخ وذلؾ لنتعمـ منو دروس العدؿ النصوص الأدبية تمثؿ جسراً بيف الماضي و 
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والحرية والتسامح . ومف خلبؿ قراءة النماذج التي تناوليا البحث ، لمسنا تنوع الرؤى والأساليب التي تعامؿ بيا 
لموريسكية الأدباء مع ىذه القضية ، ما بيف التوثيؽ التاريخي والتعبير الرمزي ، وكميا أسيمت في إبقاء الذاكرة ا

 حيّة في وجداف الأدب العربي .
كما بيّنت النتائج أف الأدب النثري المعاصر لا يستعيد الماضي الموريسكي لذاتو ، بؿ يوظفو في قراءة     

الحاضر واستشراؽ المستقبؿ ، مؤكداً قدرة الأدب عمى أف يكوف فضاءً لمذاكرة والنقد والوعي . ومف ىنا يتضح 
في تجميات القضية الموريسكية ، لما تتُيحو مف آفاؽ عممية وثقافية تسيـ في إثراء  أىمية مواصمة البحث

الدراسات الأدبية والنقدية . وىكذا يظؿ الأدب مرآة تعكس آلاـ الإنساف وآمالو ، وتعيد لمقضايا المنسية 
 حضورىا في الوجداف العربي . 
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