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  ملخص البحث

 للواقع الثقافيّ  البعد على الضوء تسلیط هي ةالبحثیّ  الدراسة هذه في مهمتنا نّ إ
 سعداوي عهد التي اتالشخصیّ  ولاسیما ،النصّ  وراء الضامرة نساقالأ وقراءة ،العراقيّ 

 لجذاذات  استقراءه لتمثّ  والتي) بغداد في فرانكشتاین( الروائي هنصّ  في توظیفها الى
 وذلك ؛لحقائق طرحه من كثرأ اتفرضیّ  طرح خلالها من رادأ التي ةالعراقیّ  اتالهویّ 
 امتلاكه ناحیة من ةالثقافیّ  القراءة اشتراطات على حائز الروائيّ  النصّ  هذا لأنّ 

 لهذا اومعاكسً  ،العلنيّ  تحت امرمزً  اضمارً إ هناك نّ أو  واحد، نآ في متصارعین نسقین
 القصّ  میدان في ةعربیّ  جائزة كبرأ على حاز جماهیريّ  نصّ  هنّ إ ثمّ  المجهور، العلنيّ 
  نساقالأ لتمریر الأهمّ  الحیلة هو الجمال وهذا ،جمیلا بوصفه استهلك وقد ،الروائيّ 

 من الروایة هذه في ةالنسقیّ  المرموزات شفرة فكّ  الدراسة هذه حاولت لذلك نقدها، أو
. الروایة؟ داخل فرانكشتاین اسم یتشظى لماذا :مثل سئلةلأ جابةإ عن البحث خلال
 في الواردة سماءالأ من غیره دون بالتحدید الاسم لهذا سعداوي تبني یشي وبماذا
 الذي الباب هذا بطرق ألزمنا ةالهویّ  عنوان لىإ تأخذنا جابةالإ نأ وبما عنوانا؟ الروایة
 ثقافة عن التحدث یمكن هل: منها التساؤلات، من مجموعة لىإ فتحه عند بیتشعّ 
 یمتلك وهل مم؟الأ من مجموعة أم واحدة أمة ةالعراقیّ  الأمة وهل واحدة؟ ةعراقیّ 

 التعریفات فتظهر ة؟الفرعیّ  اتالهویّ  تتجاوز معنى ذات ةهویّ  أصلاً  العراقیون
 لتاریخٍ  الناسج القصّ  جسد على والانثروبولوجیا الاجتماع علم جبة في والبحوث
 ؛فیه والخوض بتناوله الثقافيّ  بحثنا أغرى ما ؛به الجهر یحبذ لا وأ ،عنه مسكوت

 الاجتماع علم هاأهمّ  والتخصصات، العلوم من لكثیر ملتقى هو الثقافيّ  المنهج لأنّ 
ه أي: والفنون والأدب اتوالسیمیائیّ  والفلسفة ةالثقافیّ  والأنثروبولوجیا  الثقافي، النقد، إنّ

  .امكتوبً  ابعدً  بوصفه العالم، هذا ،النصّ  لشكّ  كما مقروءا، العالم
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 ةدلالیّ  ووحدة اسیمیائیĎ  مفهوما بعدّها معها تعاملنا فقد الروایة اتشخصیّ  وأما
 الجسديّ  على العقلي تغلیب غیر من بالجسدي العقليّ  تمازج ساسأ على لتتشكّ 

 ثنائیات هاهمّ أ من التي الثنائیات علیها تهیمن التي الدیكارتیة الفلسفة بذلك لنتجاوز
 في الأقوى الأثر لها(( كان والتي الثقافة،/الطبیعة الجسد،/العقل المرأة،/الرجل

 الأقل وبالتالي عقلانیة، والأقل ضعفالأ خرالآ باعتباره الانساني، الجسد تهمیش
 المخلص، وظیفة المتوحش للجسد الروایة توظیف لىإ قناتطرّ  ثمّ  ،))بالاحترام جدارة

 تظهره بل الجواد، صهوة والمعتلي القوام الممشوق الفارس بخیلاء بطلها یتمظهر فلا
 هذا ومن منه، تفوح ةوالقویّ  العفنة الموت ورائحة منه تتساقط المهترئ اللحم وقطع
 من دتولّ  هانّ إ ،بغداد في فرانكشتاین روایة في ةالثقافیّ  اتالشخصیّ  تنطلق الممر

 قاع لیشكّ  عالم في ساطیروالأ والسذاجة الجهل فیها یتمظهر ةسفلیّ  مجتمعات
 هذه قسمنا لذلك ،بالعلويّ  السفليّ  هذا تربط وسطى، طبقة صوب المجتمع
 فالوسیط السفليّ  النسق من انطلاقا ،نساقهاأ وبحسب فئات ثلاث على اتالشخصیّ 

 اتالشخصیّ  لىإ بعینیه ینصت نإلى أ نساقالأ هذه مع القارئ دعونا وقد ،العلويّ  ثم
 عن التعبیر یجیدون لا المهمشین لأنّ  ؛نساقالأ هذه منها لتتشكّ  التي ةالثقافیّ 

 ةبالدونیّ  حساسهمإ هشاشة تحت سیسقطون همنّ إف التعبیر حاولوا همنّ أ لو وحتى نفسهمأ
 نأ یجب لذلك وسذاجتهم فظاظتهم من ینفر الذي خرالآ علیهم وسیتعالى ،والوضاعة

 الذي المجتمع ورائه ومن سعداوي نأ ونظنّ  بأسماعنا، اكثیرً  رأینا كما ،بأعیننا نسمع
 جاءت التي ،الروایة هذه في نفسه الوقت في وتمزقه تنوعه سطّر به سعداوي انكتب
 هذه ولولا ،والتشظي لموالأ المعاناة وثیمتها الجمال ظاهرها صرخات ضمن صرخة

 المعنى ولهذا ،والنسیان الكبت دائرة في لمالأ لظلّ  شفراتها فكّ  على والقدرة الصرخات
 عند بنیوي المابعد الثقافيّ  للنقد البروتوكول بمثابة  یراه فیما )لیتش فنسنت( أشار

 دةمعقّ  علاقة(( هو الابداعي فالنص ،النصّ  خارج يءش لا نأ دریدا لمقولة توصیفه
 حادث وفعل كظاهرة والخطاب كتعبیر، الخطاب بین ةنسانیّ الإ التجربة داخل من
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 الساقطة للشجرة سیكون هل: جینوفیس_  فوكس تساءل وكما ه،كلّ  لذلك وكتأویل
 یكن لم ذاإ وجود للفكر هل: حدیث بتعبیر وأ سقوطها، یسمع نمَ  یكن لم ذاإ صوت
  )) ...یكتبه من هناك

   



 

٦ 
 

Research Summary 
Our task in this research study is to highlight the cultural dimension of 
the reality of Iraq, and read formats vestigial behind the text, especially 
the characters that era Saadawi to employ them in text novelist 
(Frankenstein in Baghdad), which represents his induction to flash cards 
Iraqi identities that wanted which put hypotheses more than put the 
facts; and because this text novelist, winner of the requirements of the 
cultural reading in terms of possession classification wrestling at once, 
and that there premeditation  coded under the public, and opposite to 
this public apparent, then it is a mass text won the largest Arab Award 
in the shear field of the novelist, has been consumed as beautiful and 
that beauty is the most important trick to pass the formats or criticism, 
so I tried this study decoder symbols systemic blade in this novel by 
searching for an answer to questions such as: Why split apart 
Frankenstein name within the novel? And what implies Saadawi 
adoption of this name specifically without other names contained in the 
title of the novel? Since the answer takes us to the identity of the title of 
this section committed in ways that branched when it opens a range of 
questions, including: Is it possible to talk about a single Iraqi culture? 
Will the Iraqi nation one nation or group of nations? Will Iraqis has 
already meaningful identity beyond sub-identities? Appears definitions 
and research in meal sociology and anthropology on the body of the 
shear Weaver history likes to talk about it, or did not favor manifest; 
what enticed cultural've taking it and delve into it; because the cultural 
curriculum is a meeting place for many of the sciences and disciplines, 
the most important of sociology, anthropology and cultural philosophy 
and semiotics, literature and the arts, It namely: cultural criticism, the 
world legible as text format, this world, as a dimension in writing. 
As with the characters of the novel We've dealt with it then Semiotics 
understanding and unity tag is formed on the basis of mental blending 
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Physical of non-mental prevail on the physical to go beyond this 
philosophy Cartesian dominated by the diodes of the most important 
binaries man / woman, mind / body, nature / culture, which was ((have 
the strongest impact in the marginalization of the body human, as the 
other weaker and less rational, and therefore less honorable)), then we 
dealt with the employment of the novel of the body of the Wild job 
Savior, there appears hero vainly Knight lovely textures and passenger 
horseback, and even shows him cutting meat mangled falling him and 
the stench of death rotten and strong smelling, and this corridor cultural 
figures released in the novel Frankenstein in Baghdad, they generate 
from inferior societies where ignorance and naivete and legends appears 
in the world constitute the bottom of society towards the middle class, 
linking the bottom to top, so we divided these characters on three 
categories, according to formatting, from the lower echelons mediator 
then top, has let the reader with these formats to be listening with his 
eyes to the cultural figures that formed them these formats; because the 
marginalized do not know how to express themselves even if they tried 
to express, they will fall under the fragility of their sense of inferiority and 
inferiority and Sataaly the other they who runs away from a those 
rudeness and naïveté so you must hear with our eyes, as we have seen 
so much our ears, and we think that Saadawi, backed by the society in 
which wrote Saadawi its line diversity and torn at the same time in this 
novel, which came a cry among the cries of the face of beauty and 
theme is suffering and pain and fragmentation, but not the shrieks and 
the ability to decode blades shade the pain in frustration and oblivion 
circle, and this sense pointed (Vincent Leach) while he sees as a 
protocol for cultural critique the post- structural at the characterization of 
the argument Derrida that nothing outside the text, the text creative is 
((a complex relationship from within human experience between the 
speech as an expression and speech as a phenomenon and reaction 
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accident and interpretation to all, and also questioned Fox _ Genovese: 
will the tree falling voice if you do not hear the crash, or, more modern: 
Does the thought of having if there was no one to write it)) ... 
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عرف من كتابه:   العنوان یُ

هل اعتیاد الكثیر من الدراسات والكتابات على تحلیل الكتاب من عنوانه أمرٌ 
ف هو كاتب مدرك للعبة  صائب؟ وهل إنّ الكاتب الذي یختزل كتابه بعنوان مكثّ

  الكتابة؟ وهل الناقد الذي یعمد إلى فهم الكتاب من عنوانه ناقد حذق؟ 

ة على بعض ال -للإجابة عن تلك التساؤلات-في البدء فلنأخذ  عنوانات العراقیّ
سبیل عشوائيّ من مثل: نساء العتبات، وبابا سارتر، وطشاري، وخضر قد والعصر 
ا فرانكشتاین في بغداد، الذي هو مدار بحثنا،  الزیتوني، وتحت سماء كوبنهاكن، وأخیرً
نا سنؤخّر الكلام فیه قلیلاً، إذ سیكون الافتتاح بغیره وصولاً إلیه، فمع نساء  لكنّ

لْغِزًا، أي نساء؟ وأي عتبات؟ وما العلاقة التي تربط العتبات العتب ات یبقى العنوان مُ
ها علاقة أخرى؟، ولا یكتشف  ها عتبة أم أنّ بالنسوة؟ أهي علاقة ذكر یوصِّف المرأة بأنّ
ه یعرف العنوان من الكتاب، فالعلاقة التي  القارئ هذه الروایة من عنوانها، بل إنّ

لّ مبثوثة داخل الكتاب ، ولیست ظاهرة في العنوان ألاّ بعد أن تتركب من العنوان الدا
ات سطور الكتاب، وهذا الامر سائر في طشاري، وفي  یحضر المعنى العالق بین طیّ
خضر قد والعصر الزیتوني، وغیرها من الروایات التي لاقت استحسان القارئ، ثمّ إنّ 

ة النصیة الأولى لا یكون بهذا العنوان الذي یراه بعض النقّاد ثریا النص أو العتب
التوصیف المبتسر الفهم إلاّ بعد أن تضاء الثریا بطاقة السطور اللاحقة ولا تكون 
العتبة عتبة أولى إلاّ بعد إتمام باقي العتبات، فالعنوان مثله مثل مقدّمة البحث 

كتب إلاّ بعد تمام البحث واستواء النّصّ، وكذلك فهمه لایتوافرالأ ُ عند  كادیمي لا ی
القارئ إلاّ بعد إتمام القراءة، وهو المدخل والمخرج في الوقت نفسه، فهو باب المتاهة 

ه محم  لٌ الذي یلج من خلاله القارئ لیجد نفسه بعد ذلك خارجا من الباب نفسه ولكنّ
ادة الدلالة التي كانت في البدء دالاĎ إشاریĎا نحو مدلوله أو هو مثل خیط أریادني  بزوّ

سطورة الاغریقیة، التي أعطت حبیبها كرة الخیوط التي سیسلكها حین ((حسناء الأ
، وهنا نجد تداعي المقولة الشائعة في أنّ )١(یرجع عائدا من قتل وحش المینوطور))

ُعرف إلاّ من كتابه، ولذلك یكون  الكتاب یعرف من عنوانه، بل نجد أنّ العنوان لا ی
هذا العنوان مشكلة الكاتب؛ لأنّ علیه واجب اختیار عنوان مضلل بعكس ما یتصور 
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عنوان البعض في أنّ العنوان یجب أن یكون مفتاح النصّ فقط، بل على العكس فال
هو القفل، والنصّ هو المفتاح لذلك یجب ((أن یشوش العنوان أفكار القارئ لا أن 

، وهنا یقع الروائي تحت ضغطین فهو من جهة علیه ألاّ یقدّم التأویلات، )٢(ینظّمها))
ومن جهة أخرى علیه أن یضع عنوانا لروایته، فلا توجد روایة بلا عنوان على عكس 

الافلات من هذا المأزق. وبالدخول في عنوان روایة احمد الشعر القدیم الذي أجاد 
لْغِز الى حدّ ما، ففرنكشتاین میري  سعداوي (فرانكشتاین في بغداد) نجد أنّ العنوان مُ
شیلي عنصر أجنبي وهنا یسأل قارئ العنوان عن طبیعة العلاقة التي تربط هذا 

ة العنصر الأجنبي ببغداد في تخمینات كثیرة سیقع تحت طائلت ها القارئ ذو الذهنیّ
ه سیجد في أول صفحة بعد العنوان  ة التعامل مع هذه الروایة، فضلاً عن أنّ الصفریّ
مقولة مقتطعة من روایة میري شیلي (فرانكشتاین)، وسیوجّهه النصّ المقتطع الى 
عدم الصفح، بل إلى الاستماع ثم اصدار الحكم اذ یقول ((اني اطلب منك ألاّ 

ر عمل ماصنعت یداك)) تصفح عني. استمع ذا شئت دمّ ، )٣(إليّ، ثم إذا استطعت وإ
م العنوان الذي ستجد معناه، وهذا العنوان الرئیس  اقرأ اوّلا ثم افهم ثمّ إن شئت حطّ
الذي وضع على لافتة حمراء في صفحة العنوان هو عنوان ذو فضاء ثقافيّ واسع، 

ا ففرنكشتاین شیلي انطلق من ربقة الروایة الخاصة بقر  اء محددین لیؤسس فضاء ثقافیّ
طفال متعدد الابعاد فهو یحضر في القصّ الروائي وفي دائرة السینما وفي مشاهد الأ

ة وألعابهم وفي الملصقات والمجلات، وهنا یجيء سعداوي لیغترف من هذا  الكارتونیّ
 Ďا ویوجّهها عالمیĎا بلغة الافق الواسع مادة سیعید تشكیلها وتوجیهها، اذ سیشكلها عراقی

  بجدیة هذا الفرانكشتاین.أذلك العالم الذي یمتلك 

والسؤال هنا: لماذا یتشظّى هذا الاسم داخل الروایة ؟ وبماذا یشي تبني   
 سعداوي لهذا الاسم بالتحدید دون غیره من الاسماء الواردة في الروایة عنوانا؟

ت بدء من القاع القارئ لهذه الروایة سیجد أنّ مجتمع الروایة مقسّم على طبقا  
لها هادي العتاك صعودًا الى فرج الدلال وأب ة التي یمثّ نمار، ثم أ يأو الطبقة السفلیّ

طبقة المثقّفین التي تظهر في محمود السوادي وأصدقائه ورئیس التحریر، ثمّ طبقة 
السلطة التي نراها في دائرة المتابعة والتعقیب، وكلّ طبقة من هذه الطبقات تعطي 
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ا لفرانكشتاین سعداوي، فمن هم في قاع المجتمع یطلقون علیه اسم  Ďعنوانا خاص
ة الى عدم أهمیة العنوان بالقیاس على المعنى، فهم لاتهمهم  (الشسمة) في إشارة مهمّ
العناوین بقدر اهتمامهم بما یحقق مصلحتهم، وسنجد هذا التأویل واضح الاشارات 

ا الطبقة ال رابطة بین هذا العالم، عالم القاع، وعالم السلطة فیما یلي من البحث، أمّ
فهي طبقة الصحفیین في إشارة الى المثقفین وكیفیة تعاملهم مع الامور فهم یعطونه 
ة من جهة، وعلى تصویر حالة التغریب  اسم فرانكشتاین أمارةً على مرجعیاتهم الثقافیّ

ا السلطة فتسمیه  ) فهي  ( xالمجرم التي یعیشها هذا المثقف من جهة أخرى، أمّ
كته صوب الافعال التي  ابتداء تراه مجرما من غیر أنّ تبحث في الدوافع التي حرّ
یأتي علیها، ثم أنّ هذه التسمیة تشیر الى إدانة الراویة للسلطة بالقصور من جهة، 
لى أنّ هذه السلطة تتعامل مع الامر وكأنه لعبة ریاضیة خارجة عن حدود الیومي  وإ

ة، وهما التسمیة التي تعطیها والمعیش، ثم ا نّ هناك تسمیتین أخریین لهذه الشخصیّ
العجوز المسیحیة (ایلیشوا) حیث تحدث المعجزة عند ندائها لفرانكشتاین فیحضر 
بندائها هذا، صوت المهمش والمزاح عن ساحة الفعل العراقيّ لتكون المعجزة من 

هض یا دنیة... تعال یا حنجرة هذا المهمش حین تنادي ((انهض یا دانیال... ان
ولدي. فنهض من مكانه فورا... اشعلت العجوز بندائها هذه التركیبة العجیبة التي 
ة المجمعة من بقایا جثث متفرقة وروح حارس الفندق التي فقدت  نت من الجثّ تكوّ

دانیال  )٤(جسدها. اخرجته العجوز من المجهول بالاسم الذي منحته له: دانیال))
دث المعجزة ودانیال العجوز هو دانیال الروایة الذي یجعل من بقایا النبيّ الذي أح

الجثث كیانا جدیدا وان كان هذا الكیان مركّبا من جذاذات مجمعة، ولكن هذه هي 
، ثم یأتي اسم آخر لهذه الشخصیة وهو )٥(طبیعة العائدین بعد غیاب ومعاناة طویلة

والتعقیب ((انه.. الذي لا اسم له.  الاسم الذي یمنحه كبیر المنجمین في دائرة البحث
  قال كبیر المنجمین ذلك ...

  _ماذا یعني هذا؟... الذي لا اسم له، ما اسمه یعني؟

_الذي لا اسم له... ظلّ مستغرقا مع نفسه [العمید]، فالذي لا اسم له یمكن ان یكون 
في  غدا هو الذي لا هویة له والذي لا جسم له والذي لا یمكن القبض علیه ورمیه
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، والمنجم هو العراف الذي تنبأ وقال ما أرادته الروایة في تحذیر السلطة )٦(الزنزانة))
من عدم قدرتها على المارد الذي سینتقم في حال عدم التفاتها الى الواقع العراقيّ 

  وقراءة أنساقه قراءة ثقافیة واعیة.

الروایة؟  أما الاجابة عن سؤال: لماذا یتشظى اسم الشخصیة المنتقمة داخل  
فالاجابة قد جاءت علیها السطور المتقدّمة اعلاه ولكن لابأس من تكثیفها بالقول: إنّ 
دت الروایة بیانها لتؤشر طبیعة  ة هي إشارات تعمّ تشظّي تسمیات هذه الشخصیّ
ة، وكیف یتعامل كلّ نسق مع هذه الجثة المجمعة، ولتقول من  ة العراقیّ الانساق الثقافیّ

یة تحتاج الى خلالها إنّ الهو  ة لیست هویة واحدة، بل هي هویات متشظّ یة العراقیّ
  رتقٍ لجذاذاتها ولكن بطریقة ارأف من رتق العتاك لفرانكشتاینه.

ا إذا حاولنا الإجابة عن سؤال لماذا اختار سعداوي تسمیة روایته    أمّ
ه الأدی ب الذي بفرانكشتاین دون الاسماء الاربعة الاخرى الواردة في الروایة؛ فلأنّ

ینتمي الى الطبقة الوسطى من المجتمع العراقيّ ولا نعني هنا بالطبقة الوسطى 
ة  الطبقة البرجوازیة بل القصد الطبقة الرابطة بین القاع والسلطة؛ ولأنّ مرجعیته الثقافیّ
ة نفسها التي وهبها لمحمود السوادي في هذه الروایة، فالسعداوي  هي المرجعیة الثقافیّ

یستطیع أن یفتح مدالیل السعداوي  الذير مفتاح الأفكاهي والروایة هو العنوان، 
  بوصفه كاتبا ومنكتبا في الوقت ذاته ...    

   



 

١٣ 
 

ة الجذاذات: ة /هویّ   جذاذات الهویّ

عنى بالقصّ الأدبيّ وطرح عقدة باحثة عن    ُ إنّ الروایة بوصفها جنسًا سردیĎا ی
ها لذلك التزمت في مجمل طرحها في العالم العربي بما یعانیه المواطن  الحلّ، فإنّ
ا تعیش فیه صراعات هذا الانسان،  Ďا مهم العربيّ من هموم ومشاكل، ومثلت مكانً

ي بغداد مع هذه الروایة نجد أنّ ظهوره ترافق وبالدخول الى فرانكشتاین الذي ظهر ف
ة التي ظهرت بعد  ، فنسق المجتمع ٢٠٠٣مع ظهور موجة من الروایات العراقیّ

انیة بعض  العراقيّ قبل هذا الزمن كان نسق السلطة الواحدة والنظام الابوي وسرّ
في الدیانات والمذاهب والكبت الفكري، ومع كلّ هذه الأمور كانت الهویة الأبرز 

الظهور هي هویة الانتماء للوطن على حساب الهویات الفرعیة، ویبدو أنّ تأریخًا من 
السلوك السیاسي/الإجتماعي تسبّب بمشكلات خطرة تراكمت منذ تأسیس الدولة 
العراقیة الحدیثة، قد خرج من قمقمه بعد انهیار النظام السیاسي في التاسع من نیسان 

ة، وعدم التورّع عن التصادم . فالنزوع إلى الاحتما٢٠٠٣عام  ء بالدول الإقلیمیّ
مة وغیرها في الهجرة إلى خارج  ة، ورغبة الطبقات المتعلّ المسلح بین الثقافات الفرعیّ

ا ونوعًا من  ا معادیً الذي ینبغي الآخر الوطن، وبقاء الدولة في المخیال الشعبي كیانً
ة الثأر منه، دفع الكثیر من الباحثین الى التساؤل: هل ی مكن التحدّث عن ثقافة عراقیّ

ة أمة واحدة أو مجموعة من الأمم؟ وهل یمتلك العراقیون  واحدة؟ وهل الأمة العراقیّ
ات الفرعیة؟ وقد ظهرت هذه التساؤلات على  ة ذات معنى تتجاوز الهویّ أصلاً هویّ
سطور الروائیین الذین یكتبون تاریخ الأمة النابض بهمّ الجماهیر بعیدًا عن مدونة 
ة التي  التاریخ الرسميّ التي تعتمد رغبات السلطة؛ فالأدب على وفق الرؤیة الثقافیّ
ننطلق منها هو التاریخ المضمر الذي یعرضه المثقفون بریشة الجماليّ لیمرّ دون أن 

ة.   یلاحظ، ولیمرر معه أنساقًا مهمّ

ة في فرانكشتاین السعداوي فعلینا أن نقف    على وبما أنّ بحثنا هنا عن الهویّ
ة حسب الباحث الفرنسي "رولان  ة الوطنیّ العتبة الأولى وهي عتبة التعریف، فالهویّ
ها الناس لبعضهم البعض  برتون" ترتبط بشكل أساس بالأحاسیس والمشاعر التي یكنّ
بعیشهم المشترك على أرض جغرافیة محدّدة ورغبتهم في إنشاء نظام سیاسي واحد. 
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ة ة المشتركة  وقد تكون للأیدیولوجیات الدینیّ تأثیر مكمِّل  -بحسب برتون  -أو العرقیّ
ة على اعتبار أنّ هذه الأیدیولوجیات أو التوجّهات تُعمِّق المشاعر  ة الوطنیّ للهویّ

  . ))٧((وتعزّز المشتركات التي تمیّز الأمم

ا "إمیل دوركایم" فقد أكد أنّ الأمة جماعة من الناس یریدون لأسباب    أمّ
ة أو  ة أن یكونوا خاضعین لقوانین واحدة ودولة واحدةإنسانیّ . وبهذا تكون ))٨(( تاریخیّ

  الأمة برأي دوركایم إرادة مشتركة للعیش.
ف "جان جاك روسو" المواطنة ضمن نظریته في العقد الاجتماعي    وقد عرّ

ها ((تخلي الفرد عن بعض حریاته لصالح الجمیع  ا إلى أنّ ، وكسب ]أي المجتمع[مشیرً
  .  ))٩((یوازي كلّ شيء یفقده، وزیادة في القوة لحفظ ما لدیه))ما 

وبلحاظ هذا التعریفات نجد أنّ روایة فرانكشتاین في بغداد تؤشّر الى انكسار   
ة منذ لحظة الانفجار التي یبدأ الفصل الاول بها ، ثمّ )١٠(هذه المواطنة وتصدّع الهویّ

ات في ا لفصل العاشر من الروایة، إذ تكتمل یتبلور هذا الصراع المحتدم بین الهویّ
ة  في هذا الفصل دورة الكثیر من الأحداث ولا سیما فیما یتعلق بمجال الهویّ
ه  اتي یحتدم في هذا الفصل) أنّ وتصدّعها ونحن لانعني حین نقول: (إنّ الصراع الهویّ

ه  ها عبارة عن جذاذات  المجلىیكتمل بل نعني أنّ الأوضح لذلك الاشتباك فالروایة كلّ
ة التي  ات محتربة والروایة تبدأ من القاع/الهامش من (ایلشوا) العجوز المسیحیّ هویّ

، وهادي )١١(((حدث الانفجار بعد دقیقتین من مغادرة باص الكیا الذي ركبت فیه))
هما العتاك. الهامش الدیني / والهامش الاجتماعي اللذان یعل ن فرانكشتاین في بیانه أنّ

والداه، اذ یقول ((انا مثل هذه المسجلة التي اعطاها ذلك الصحفي المجهول لوالدي 
العتاك المسكین... هل هذا العتاك المسكین والدي حقĎا؟ إنه مجرد ممرّ ومعبر لارادة 

الجثة فابوا  )١٢(والدي الذي في السماء كما تحبّ أن تصف والدتي ایلشوا المسكینة))
ا روحه فهي لحسیب محمد  تان مسكینتان كما تصف هي؛ أمّ تان هامشیّ المنتقمة  هویّ
ت روحه بلا جسد إثر ذلك التفجیر الذي حدث على بوابة  جعفر الحارس الذي ظلّ

وهو بعد ذلك لیس إلاّ جثة الانتقام المركّبة من ضحایا التفجیرات  )١٣(فندق الفنار 
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ا اتباعه فهم  ة، أمّ یظهرون في هذا الفصل على ست مراتب وتقسمهم الروایة الارهابیّ
اتیĎا على:   تقسیما هویّ

ه كان من فریق  ات الملتفّة حوله، إذ إنّ _ الساحر، الذي یراه فرانكشتاین أهمّ الشخصیّ
ه فعل الافاعیل حتى یدفع الامیركان بعیدًا عن بغداد ولا  السحرة الخاصّ بصدام ((وانّ

هم ك انوا یملكون، بالاضافة الى معداتهم العسكریة الثقیلة تسقط بأیدیهم، ولكنّ
ا من الجنّ استطاع القضاء على الجنّ الذي سخره هذا الرجل  والمتطورة جیشًا رهیبً

ا لیس بسبب سقوط نظام صدام؛  )١٤(الساحر مع معاونیه)) وهذا الساحر كان حزینً
ا دوره مع فرانكش تاین فهو تحدید ولكن لأنه فشل في أكبر اختبار في حیاته، أمّ

ن أساؤوا إلیه في  ل انتقامه وثأره ممّ ه یؤمن أن فرانكشتاین یمثّ مسارات حركته لأنّ
  .)١٥(حیاته

ة بارعة في تبریر الأفكار وتلمیعها وهو لایؤمن بشي  _ السفسطائي، وهو شخصیّ
ا فرانكشتاین فقد  ه لیس شیئا بل أشیاء متناقضة، أمّ ولذاك آمن بفرانكشتاین؛ لأنّ

ه یراجعه في حال ساورته شكوك  استعان ة التي یقوم بها كما أنّ به من أجل فهم المهمّ
  .)١٦(حول عمل ما 

، وهو ضابط في جهاز مكافحة الارهاب وقد آمن أن العدالة تضیع بین  _ العدوّ
ا الأخیر  الرجلین في الجهاز الأمنيّ الحكوميّ؛ لذلك لجأ لاحقاقها مع فرانكشتاین، أمّ

ب له فقد استعان به؛ لأ ه یرى فیه كیف یفكر ویتصرف العدوّ كما انه یسرّ نّ
  .)١٧(المعلومات

هؤلاء هم المستشارون الذین ولدوا وسقطوا في هذا الفصل على ساحة السرد   
اتيّ، كما سیسقط المجانین الثلاثة اتباع فرانكشتاین، وقد  الذي یؤجّج التنافس الهویّ

ت فیه عن العجوز وسمتهم الروایة بالجنون كما وسمت الفصل الأو  ل الذي تحدثّ
ها متمسّكة بالبیت/الوطن، وبعودة ابنها /فاعلیتها  المسیحیة ایلشوا بالجنون؛ لأنّ

أو الخلاص كذلك، وان كان لكلّ منهم  بالمخلص(كأمة). هم مجانین؛ لأنهم یحلمون 
ا هؤلاء المجانین فهم: ة خاصّة بمخلصه، أمّ   بطاقة هویّ
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یؤمن بأنّ فرانكشتاین هو ((مثال للمواطن الانموجي _المجنون الصغیر، وهو الذي 
ة في انتاجه منذ الملك فیصل وحتى الاحتلال الامیركيّ،  الذي فشلت الدولة العراقیّ
ة تعود الى مكونات واعراق وقبائل واجناس وخلفیات  ولأني مكون من جذاذات بشریّ

سابقا انا المواطن اجتماعیة متباینة، أمثل هذه الخلطة المستحیلة التي لم تتحقق 
  )١٨(العراقي الاول))

_المجنون الكبیر، وهو الذي یؤمن بالتخریب لتسریع الخلاص وأنّ الجثة المنتقمة 
هي ((أداة الخراب العظیم الذي یسبق ظهور المخلص الذي بشرت به كلّ الأدیان 

  ؛ لذلك یعمل على مساعدتها.)١٩(على الأرض))
ة المنتقمة بأنه الذي (( یرى أنني انا المجنون الأكبر، هو الذي تصفه  - الجثّ

ه في القادم من الایام سیكتسب جزءا من صفاتي الخالدة، وسیغدو  المخلص. وأنّ
نة تتحدّث عن هذه المرحلة العصیبة والفاصلة  اسمه محفورا بجوار اسمي في أي مدوّ

  .)٢٠(في تاریخ الأرض وتاریخ هذا البلد))
ة تسلیط الضوء على البعد الثقافيّ للواقع إنّ مهمتنا في هذه الدراسة الب   حثیّ

ات التي عهد سعداوي  نّ هذه الشخصیّ العراقيّ وقراءة الانساق الضامرة وراء النص، وإ
ة التي أراد من  ات العراقیّ الى توظیفها في نصّه الروائيّ هي استقراؤه  لجذاذات الهویّ

ات أكثر من طرحه لحقائق نا ازاء نصّ جماليّ،  ، ونحن نعلم)٢١(خلالها طرح فرضیّ أنّ
ولكنّ منظومة النقد الثقافيّ هي منظومة تُعنى بدراسة القبحیات المستترة في الجماليّ، 

عه وتمزّقه  ،سعداوي به انكتبونظن أنّ سعداوي ومن ورائه المجتمع الذي  سطّر تنوّ
في الوقت نفسه في هذه الروایة التي جاءت صرخة ضمن صرخات ظاهرها الجمال 

ا المعاناة والالم والتشظي، ولولا هذه الصرخات والقدرة على فكّ شفراتها لظلّ وثیمته
الألم في دائرة الكبت والنسیان، ولهذا المعنى أشار (فنسنت لیتش) فیما یراه بمثابة 
البروتوكول للنقد الثقافيّ المابعد بنیوي عند توصیفه لمقولة دریدا أن لا شيء خارج 

ة بین ، فالنصّ الابداع)٢٢(النصّ  ي هو ((علاقة معقّدة من داخل التجربة الانسانیّ
ه، وكما تساءل  الخطاب كتعبیر، والخطاب كظاهرة وفعل حادث وكتأویل لذلك كلّ
فوكس _ جینوفیس: هل سیكون للشجرة الساقطة صوت إذا لم یكن من یسمع 
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ا ، وهن)٢٣(سقوطها، او بتعبیر حدیث: هل للفكر وجود إذا لم یكن هناك من یكتبه))
ة هذا الجماليّ الذي  ة مع أهمیّ نقرأ سعداوي وروایته لیس على وفق أبعادها الجمالیّ

  سبب انتشارها، بل على وفق القبحیات الخبیئة تحت قناع ذلك الجماليّ. 
ات الست التي تظهر في الفصل العاشر والتي مرّ التعریف بها    فالشخصیّ

ة وهي خلال البحث هي على فئتین الفئة (أ) وهي التي تت ة الجذاذیّ ماهى مع الجثّ
المجنون الصغیر والمجنون الكبیر والمجنون الاكبر، والفئة (ب) وهي التي تلتفّ 
ة الانتقام وتوجّهها حینا وتعید إنتاجها وقراءتها حینا آخر، والقسمان مولِّدان  حول جثّ

ة الانتقام.   لشخصیّ
ن الجذاذة التي فالساحر هو بعض من أولئك الذین خسروا امتیازتهم وهو م  

ة الانتقام للثأر ((ممن أساؤوا له في  فشلت في الاختبار الأعظم لذلك یأتي تحفیزه لجثّ
ات المنتقمة  )٢٤(حیاته)) ل ضمن الأنساق الستة التي تشكّل جسد الهویّ وهذا نسق أوّ

  في هذا الفصل.
ة العبثيّ الذي لایؤمن إلاّ بعدم الإیما   ة الثانیة فهي شخصیّ ا الشخصیّ ن أمّ

ة  ه یؤمن بهذه الشخصیّ ة فإنّ ة فنتازیّ ة، وبما أنّ فرانكشتاین هو شخصیّ وعدم العقلانیّ
  بل یبثّ فیها من نسغ أفكاره.

ل    نا نجد العدو الذي یمثّ ة الثالثة في الفئة (ب) فإنّ وبالانتقال إلى الشخصیّ
تحقیقها بیدیه لى إمن الذي لا تتحقّق العدالة في مؤسسته الأمنیة، ما حدا به رجل الأ

ة المنتقمة.   من خلال انتمائه إلى جذاذة أخرى في مركب الجثّ
ا الفئة (أ) فهم التابعون والمتبعون في الوقت نفسه، و    ن جثة الانتقام هي إ أمّ

المواطن رقم واحد، هي المنتقم المؤلَّف من كلّ قصاصات المجتمع كما یراه المجنون 
ر القاتل الذي سیأ تي الحقّ بوساطة تخریبها كما یرى المجنون الصغیر، وهي المدمّ

ها المخلص كما رأت نبوءة المجنون الأإالكبیر، بل    كبر.نّ
وكلّ هذه الأفكار التي تتناقض وتتناشر هي في الحقیقة أنساق أظهرها النصّ   

في  انكتابات لنسق الواقع العراقيّ المضمر التي رسمت بكلمات الفصل العاشر من 
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ها مع كلّ هذا التكثیف الجماليّ لم تغادر كونها الروایة بهیئة الج ة المنتقمة ولكنّ ثّ
ة فقط، بل هي مجرمة فكلّ من (( حمل السلاح فهو  جثة، جثة لیست بمرتبة الضحیّ

نة من حزمة من المجرمین إلى جانب )٢٥(مجرم )) ها مكوّ ها السوبر مجرم؛ لأنّ ، بل إنّ
  . )٢٦(الضحایا الملتحمین معهم

نة للواقع ثمّ إنّ    ة المتناشزة والمكوّ اتیّ الروایة بعد أن تطرح الجذاذات الهویّ
العراقيّ تشیر إلى انتقال الصراع من البعد السجاليّ إلى البعد الماديّ بین هذه 
ات الست، إذ تقول: ((من أشعل الحرب هذه اللیلة هم اتباع المجانین  الشخصیّ

جثة_، وكان هو أیضًا اكتمال للنبوءة الثلاثة، وكان هذا آخر شيء توقّعت حدوثه_ ال
ل شخص غریب بین اتباعي الستة))   .)٢٧(التي تنبأ بها الساحر مع ظهور أوّ

ة    ات واحتربت ولم ینجُ إلاّ صاحب حلم المواطنة النموذجیّ لقد تصارعت الهویّ
ه سیفقد وعیه في أیة  ه ((كان شاحب الوجه یتكلم ببطء وكأنّ ه المجنون الصغیر لكنّ إنّ
لحظة. وحین نظرت إلیه بالعیون البریئة للرجل العجوز، بدا لي مجرما كاملا. لقد 

، وهنا تنسف الروایة )٢٨(نجا من حفلة الموت لأنه الأكثر قتلاً واجراما بین الاخرین))
ات الخلاص، ولم  ات، فرضیّ بق غیر فرضیتین اثنتین من بین الفرضیات تكلّ الفرضیّ

ها الست التي طرحتها في بدایة ه ذا الفصل؛ فلم تبق غیر المجنون الصغیر ولكنّ
تبقیه وهو مجرم كامل الاجرام وكذلك ابقت (الشسمة) الذي خلا جسمه من البراءة 

لت الى )٢٩(باستثناء عیني ذلك العجوز ة لم تبق ضحیة بل تحوّ ، فحتى الجثة الضحیّ
ة تستجیب لدواعي الاجرام  ة في الوقت نفسه، فهي الآن جثّ بل ان مجرمة وضحیّ

اللحم السيء السمعة، الذي رممت به كثیرا سیتصارع مع اللحم البريء ولن یكون 
ة تقول: ((سیتصارعان ولن أصل معهما إلى نتیجة، مثلما  هنالك رابح فهذه الجثّ

، إنّ الروایة وفي هذا الفصل وفي خاتمته )٣٠(تتصارع الأفكار في رأسي الآن))
ة بالتحدید تقتل حلم المواطنة النموذجیّ  ة حسب تصور المجنون الصغیر بیدي الجثّ

ات الست )٣١(الممسوخة ، بل وتقتل في الوقت نفسه فرانكشتاینها الخرافيّ، ذا الفرضیّ
ء والبريء ما دفع تلك يبمدیة المجاز بعد أن فقد براءته واختلط فیه اللحمان الس
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ة الخاسرة إلى لملمة سجلات مغامرتها الفاشلة بالقول: ((لن احتا ج إلى بطاریات الجثّ
  .)٣٢(بعد الیوم.. لقد انتهیت من التسجیل))

ة المحتدم في هذا الفصل على    ات العراقیّ إن الروایة تقف في صراع الهویّ
ة الباحثة عن نجاح مشروع هویتها وقد  ناصیة الاحباط، إذ تظهر الأنساق العراقیّ

الفصل، بل إنّ نساق الست التي یعرضها هذا قُتلت ولم ینتصر أي نسق من هذه الأ
ة الانتقام بنفسها تنهي تاریخ تدوینها المسجّل، فالمرء لا یسجل انكساراته وتاریخه  جثّ
ة متواترة، والسؤال  خ الانسان دوما سجّل مفاخره، وهذه طبیعة بشریّ ما یؤرّ نّ المزريّ وإ
هنا هو التساؤل ذاته المطروح في بدایة هذا الموضوع: ما هویتنا نحن العراقیین؟ 

ات المتعاضدة؟ أ وهل اتيّ تفشل معها  ونحن موزائیك من الهویّ ة بتناشز هویّ نحن أمّ
ة الكبرى كما ظهر في هذا الفصل من الروایة؟  ات إنجاح الهویّ   كلّ فرضیّ

ة في هذا    وللإجابة عن هذه التساؤلات نربط أجابتنا بأبرز الأفكار العلمیّ
یتز) في أطروحتها التي سعت فیها المجال ومنها سعي الباحثة الأمیركیة (لیورا لوك

ة للحراك السیاسيّ في العراق منذ العام  حتى  ١٩٢١الى تحلیل الجذور الاجتماعیّ
، إذ تساءلت الباحثة )٣٣(وهي أطروحة دكتوراه في جامعة هارفرد الأمیركیة ١٩٥٨

ة  ة والقومیّ ات الدینیّ في نهایة دراستها عن إمكانیة التعایش السلميّ بین الهویّ
ه بلا جواب، ومعلنة أنّ الطریق لا یزال طویلاً أمام وال ة، واصفة هذا السؤال بأنّ طائفیّ

ة متكاملة، إذ أشارت هذه الباحثة الى أنّ  ة وطنیّ ة عراقیة)) وهویّ العراقیین لتكوین ((أمّ
ة،  طبیعة العلاقة التي حكمت الشیعة والسنة والكورد بوصفهم أبرز المكونات العراقیّ

قلیديّ بین الشیعة والسنة من جهة، والعرب والكورد من جهة أخرى اتسمت بصراع ت
ة ونظیرتها في  فضلاّ عن صراع اجتماعيّ آخر حكمته طبیعة الجماعات العشائریّ
المدینة، وكلّ هذه الصراعات شكّلت طبیعة سلوك هذه المكونات تجاه النظام 

ة الوط ة. وقد حاولت روایة السیاسيّ ومن ثمّ كشفت مدى شعورهم بالانتماء والهویّ نیّ
سعداوي أن تنتقم من الجناة من كلا الطائفتین في محاولة لإیجاد توجّه موضوعيّ 
ة المتعالیة عن انتمائها الطائفيّ وجعل میزان العدالة هو الحاكم في  في قضیة الهویّ

اتيّ الفنتازي لهذه الروایة، إذ إنّ هذا المخلوق ة التي یتبناها المخلوق الهویّ یخفق  الهویّ
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ات في العراق، إذ ینتقم من شخص  في المشروع المفترِض للحلّ الجدید لصراع الهویّ
في تنظیم القاعدة في أبي غریب ومن آخر میلشیاوي شرقي القناة في تصریح واضح 
من الروایة بتوزیع العقاب على الجناة والانتقام منهم سواء كانوا سنة أو شیعة، ومع 

المخلوق الفنتازي یخفق كذلك في مهمته التي أرادها عادلة،  كلّ هذا الادعاء فإنّ هذا
إذ یضع تحت مقصلة انتقامه أشخاصًا أبریاء دون ذنب فتكون بذلك نتیجته الفشل 
كغیره من المشاریع التي طرحها الفصل العاشر من الروایة. وهنا نلاحظ أن الاحباط 

ر دوما إلى وجود أمل یتعالى هو المسیطر ولكنّ الواقع العلميّ من ناحیة التنظیر یشی
عن قیم الاحباط المعلنة وینتصر علیها، اذ اقترح  (روبرت دونشور) أربعة عوامل 

ة نستطیع اعتمادها مشروعًا جدیدًا لتحقیق حلم الأمة  أساسیة  ة الوطنیّ لتكوین الهویّ
ة وهي:   العراقیّ

ة: مثل اللغة والدین والأدب والأساطیر. ومثال ذلك ا -١ للغة والعرق عوامل أولیّ
ة. ة الألمانیّ ة الوطنیّ ة في صنع الهویّ   التي كانت عوامل أساسیّ

ة: مثل بناء الدولة والجیش والاتفاق على دستور دائم. ومثال  -٢ عوامل تكوینیّ
هُ  بَ نیَت هویتها على أساس دستور كَتَ ُ ذلك الولایات المتحدة الأمریكیة التي ب

الت العنصر الأساس في تعریف الآباء المؤسسون، وكانت تلك الوثیقة وما ز 
ة الأمریكیة.  ة الوطنیّ  الهویّ

ة: مثل التعلیم، ولیس أَدَلّ على ذلك مثل تأثیر مناهج التعلیم في  -٣ عوامل تلقینیّ
قت مضاجع الجیران منذ عقود لجرعاتها العالیة في حب الوطن  الیابان التي أرّ

ا تستع مل المناهج والتضحیة من أجله. كما أن جمیع دول العالم تقریبً
ة في تربیة أجیال ضمن توجّهات محددة في هویاتها الوطنیة.  التعلیمیّ

ة: مثل تهدیدات الأعداء، وتعدّ إسرائیل خیر مثال على  -٤ عوامل خارجیّ
ة على أساس الخوف من التهدید الخارجيّ.  نَت هویتها الوطنیّ  دولة/أمة بَ

ة إن  كلّ هذه تنظیرات بإمكانها أن تلتئم أو تنفرد لتحقیق   حلم الأمة العراقیّ
 حركت بنیة الفعل الصادق وبأدوات الفعل الكفوءة.
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ا العتبة الأخیرة التي نقف علیها في موضوعنا هذا هي عتبة الأمل المنبثق    أمّ
ات كثیرة لاقت الاحباط؛ لأنّ نجاح أيّ ثورة ((یعني سقوطها كخطاب  من فرضیّ

لإخفاق أو في الأقل أن تظلّ في معارض، ومن ثمّ فإنّ النجاح الحقیقيّ هو في ا
 .)٣٤(الهامش قدر الإمكان ))

لتكون كلّ تلك النظریات بمجملها حافزا  لاجتراح حلول اخرى أكثر قدرة على   
مواءمة الواقع المعیش، فالروایة في هذا الفصل قد تكون مؤشرة الى عوامل قد 

رار التجریب أحبطت على سبیل التجریب، ولكنها دعوة في الوقت نفسه إلى استم
ة،  ة والتجارب التاریخیّ ات العلمیّ وصولاً إلى تجربة متفوقة بلحاظ الإفادة من النظریّ

النصوص وتنصیص التاریخ،إذ لا شيء یقع  أرخنةفالوعي النقديّ لن یتشكّل إلاّ بعد 
خارج دائرة النصّ على وفق بروتوكول النقد الثقافيّ ثمّ ((ان لا احد یجادل الیوم حول 

جوته من قبل عن أن التاریخ البشريّ یحتاج إلى من یعید كتابته من وقت  ماقاله
ا قابلاً للتجدد)) Ďا یجعل التاریخ نص ة الوعي بانكسارات هذا  )٣٥(لآخر، ممّ مع أهمیّ

.وهذا )("الذین لا یستطیعون تذكّر التاریخ، هم الذین سیكررونه"التاریخ فوحدهم 
ومنها روایة البحث في محاولة  ٢٠٠٣علیه بعد ماعملت كثیر من الروایات العراقیة 

ة التي  ة العراقیّ لدقّ نواقیس التغذیة الراجعة للتنبیه على مخاطر المنزلقات التاریخیّ
ة  ة شعاراتها ولإیجاد صیرورة تاریخیّ ات التي ادعت وردیّ أودت بالكثیر من الفرضیّ

  نابضة بدولة الانسان وانسان الدولة.
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  ي روایة فرانكشتاین في بغداد :الشخصیات الثقافیة ف

تحت هذا العنوان سنحاول إماطة اللثام عن التحتي والمخبوء بقناع الفوقيّ /   
الجماليّ، ومنهجنا كما هو ثابت في هذا البحث هو المنهج الثقافيّ الذي یشكّل ملتقى 

ة  ها علم الاجتماع والأنثروبولوجیا الثقافیّ والفلسفة لكثیر من العلوم والتخصّصات، أهمّ
ات والأدب والفنون   .)٣٦(والسیمیائیّ

ة تتشكّل على    ات بعدّها مفهوما سیمیائیĎا ووحدة دلالیّ وسنتعامل مع الشخصیّ
أساس تمازج العقليّ / الجسديّ من غیر تغلیب العقليّ على الجسديّ؛ لنتجاوز بذلك 

ها  ات التي من أهمّ ة التي تهیمن علیها الثنائیّ ات الرجل/المرأة، الفلسفة الدیكارتیّ ثنائیّ
العقل/الجسد، الطبیعة/الثقافة، والتي كان ((لها الأثر الأقوى في تهمیش الجسد 
الانسانيّ، باعتباره الآخر الأضعف  والأقل عقلانیة، وبالتالي الأقل جدارة 

، فزمننا هو زمن ما بعد الكولونیالیة أو مابعد البنیویة أو مابعد  )٣٧(بالاحترام))
حن في المابعد الذي یتشكل الآن من خلال التمازج لا التماهي الذي كان الحداثة فن

الصفة الغالبة في فلسفات سابقة، ثم إنّ الروایة التي نحن بصددها هي روایة دهشة 
ها تتمحور حول اللامعقول (الشسمة)، فالمعقول  تُدخِل المعقول في اللامعقول، بل إنّ

ا الى الاسطوري والهامشي في بحثها عن حل والمنطقي لم یعطِ حلولا، لذلك تعود بن
للأزمة، فلسان حالها یتناص مع فوكو الذي یقول ((بعد ان درست الفلسفة، أردت أن 
ة ثم صرت متعقّلاً بما  ا بما یكفي لأن أدرس العقلانیّ أرى ماهو الجنون: كنت مجنونً

  .)٣٨(یكفي لأن أدرس الجنون))

ة التي لم یتمخض عنها حلّ وكذلك الروایة فهي تنفض یدیها من العق   لانیّ
للازمة فتعمل على استیلاد المخلص من الهامشي والجاهل والساذج، هادي العتاك، 
ولذلك تقول على لسان الراوي ((ولم یكن هادي العتاك سوى ممرّ ومعبر لهذه 
صا أو قائدًا شریرا. هما  الاشیاء. مثل أب وأمّ جاهلین وساذجین ینجبان نبیĎا أو مخلّ

یخلقا الطوفان الذي جاء بعدهما بشكل دقیق. هما مجرد قناة لأمر أكثر قوة وأكثر لم 
، وهنا یلتقي الادبيّ/ الجماليّ بالفلسفيّ/الثقافيّ من خلال دهشة )٣٩(معنى منهما))

تتنوع تمظهراتها حسب شخوص اللعبة على متن الروایة، إنّ هذه الروایة تناقش 



 

٢٣ 
 

ة خطرة، مثل فشل فكرة ل كما تشیر  مشاكل عراقیّ مشروع الدولة/المواطن، فهي تمثّ
ة رأس حربة في دفق روائي یناقش قضایا مابعد الربیع  مجلة النیوركا الامیركیّ

  .)٤٠(العربي

فهي توظف الجسد المتوحش وظیفة المخلص، فلا یتمظهر بطلها بخیلاء   
رئ الفارس الممشوق القوام والمعتلي صهوة الجواد، بل تظهره وقطع اللحم المهت

ة تفوح منه الى الحد الذي یقول فیه هذا  تتساقط منه ورائحة الموت العفنة والقویّ
ه: ((لم أر أيّ واحد من مساعدي حولي. كانوا قد خرجوا الى  البطل ذو الجسد المشوّ
سطح البنایة هربا من الرائحة. لففت نفسي بملاءة كبیرة ومضیت أبحث عنهم، 

، وهنا )٤١(أكثر من مكان في هذه الملاءة))فانتشرت سوائل جسديّ المفتوح على 
د لدى المتلقي  یظهر الجسد المتوحّش وهو الجسد المنقذ في الوقت نفسه، ما یولّ
الرغبة والنفور في الوقت نفسه، الرغبة في الانتقام والمیل لهذا المنتقم، والنفور الذي 

ة تفعل  نا إزاء جدلیّ ده النتانة الناتجة من هذا البطل، كأنّ دینامیتها قطع اللحم التي تولّ
ة لإیقاف الانتقام  ها جدلیّ تبحث عن انتقامها، فإن هي انتقمت اهترأت وتساقطت؛ إنّ
 Ďة تتشابه إلى حد من جهة الاستجابة وایقاف القتل من جهة الاثارة؛ إنّ هذه الجدلیّ

في مقال بعنوان ((عن أكلة لحوم البشر)) عن  )٤٢(كبیر مع ما قاله میشیل مونتاني
ة في حوض الامازون عندما وقعت علیهم عینا رحالة أوربي، إذ قال ا لقبائل البدائیّ

ا انهم كذلك  مونتاني: ((بكلّ الصدق، هنا متوحشون حقیقیون حسب معاییرنا، فأمّ
بالمعنى الكامل؛ أو اننا كذلك؛ هناك مسافة مدهشة بین شخصیتهم 

لحیاة مغنما یومیا إزاء ما بعد ، التوحّش هذه الثقافة الأولیة لكسب ا)٤٣(وشخصیتنا))
نه الحضاري؛ فالولادة  التوحّش، هذا المابعد الذي تناسى أو نسي مرحلة طفولة تكوّ
ات  ربما ترتبط بالجهل وبغلبة الغریزة على ما سواها؛ ومن هذا الممرّ تنطلق الشخصیّ

ة یتم ها تولد من مجتمعات سفلیّ ة في روایة فرانكشتاین في بغداد، إنّ ظهر فیها الثقافیّ
الجهل والسذاجة والاساطیر في عالم یشكّل قاع المجتمع صوب طبقة وسطى، تربط 
هذا السفلي بالعلوي، اذ تترجم هذه الطبقة أقوال وحركات السفليّ، الذي كثیرا ما یقع 
ة،  فهم إلاّ من خلال خلفیته الاجتماعیّ ُ تحت طائلة العيّ الثقافيّ، للعلويّ الذي لا ی
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الطبقة الوسطى في فتح شفرة السفليّ وفي الربط بین العالمین؛ فتأتي هنا مهمة 
وتظهر هذه الطبقة في الروایة من خلال محمود السوادي وطبقته؛ لذلك سنقسّم 
ة على ثلاثة أنواع، وبحسب الطبقات الثلاث الواردة في  ات الثقافیّ عنوان الشخصیّ

  الروایة:

  النوع الاول: النسق السفلي:

ة كبیرة في العمل الادبي، فهو الدال الذي یشیر إلى هادي العتاك:   - أ للاسم أهمیّ
ة لذلك سندرس هذه  دخل من خلالها الى الشخصیّ ُ ة معینة، وهو العتبة التي سی شخصیّ
ة وتوجیهاتها الادبیة بلحاظ الاسس التي اعتمدها فیلیب  الشخصیات وحمولاتها الثقافیّ

ه رأى أ ات،  إذ إنّ ة تتمّ هامون عند دراسته للشخصیّ ات الادبیّ نّ الدراسة للشخصیّ
ا تقوله هي نفسها، وتفعله،  ات الاخرى عنها، وكذلك ممّ ا تقوله الشخصیّ ((انطلاقا ممّ
فهي اذن تصنع من خلال افعالها واقوالها، حیث تتحرك وتتكلم، وكذلك أیضًا التقابل 

ات أخرى في الملفوظ)) ة لشخصیّ واعد ، وهنا سنفكّك ق)٤٤(من خلال علاقة شخصیّ
هامون إجرائیĎا، فسعداوي المفرد، الذي یساوي الكاتب، والمجموع، الذي یساوي 
ة بـ(الهادي)، واسم الفاعل  ى هذه الشخصیّ المجتمع، بوصفه قلما تُكتب فیه الثقافة، سمّ

ة ستكون ذات بعد ارشادي، إذ إنّ  الاسم في ((هنا إشارة واضحة إلى أن هذه الشخصیّ
ة قد ة الروائیّ یوجّه لدلالته المباشرة أو إلى عكس تلك الدلالة، مع عدم إغفالنا  الشخصیّ

ة بامتیاز فهو یحدد بكونه اعتباطیا  لاعتباطیة العلامة، فالاسم الشخصيّ علاقة لغویّ
، وشخصیة الـ(الهادي) في هذه الروایة هي التي ستلد المخلص (الشسمة) )٤٥())ولاأ

وایة الى ذلك المخلص، فهو الاب، وهي التي سترشد الاخرین من عموم مجتمع الر 
ة فقدت تجانس لونها  وهو الهادي الذي سیعید الأنف لجثة بلا أنف، بلا كرامة، جثّ
ة،  في إشارة إلى المجتمع العراقيّ لیتقدم الـ((هادي أكثر داخل الحیز الضیّق حول الجثّ

ض لقض ه تعرّ ها بالكامل. وكأنّ مة من وجلس قریبا من الرأس. كان موضع الأنف مشوّ
ات  حیوان متوحّش. كان الأنف مفقودا. فتح هادي الكیس الجنفاصي المطويّ عدة طیّ
ثمّ أخرج ذلك الشيء الذي بحث عنه طویلا خلال الایام الماضیة، وظلّ، مع ذلك، 
خائفا من مواجهته. أخرج هادي أنفا طازجا مازال الدم القاني المتجلد عالقا به، ثم بید 



 

٢٥ 
 

ه  مرتجفة وضعه في الثغرة ه في مكانه تماما، كأنّ السوداء داخل وجه الجثة، فبدا وكأنّ
ة وقد عاد إلیها)) ؛ هذا مجتمع  یعود إلیه الانف / الكبریاء. وهنا )٤٦(أنف هذه الجثّ

أدعو القارئ لأن ینصت بعینیه الى هذا الجسد لأنّ المهمشین لا یجیدون التعبیر عن 
هم ة  انفسهم وحتى لو أنهم حاولوا التعبیر فإنّ سیسقطون تحت هشاشة إحساسهم بالدونیّ

والوضاعة وسیتعالى علیهم الاخر الذي ینفر من فظاظتهم وسذاجتهم لذلك یجب ان 
نسمع بأعیننا كما رأینا كثیرا بأسماعنا، لأنّ هؤلاء المهمشین یعبرون بطرق أخرى 
ات أخرى، فهادي الذي یعید  سنرى بعضها لدى هادي وبعضها الاخر في شخصیّ

الى الشسمة ((رجل خمسیني، قذر الهیئة، غیر ودود، تفوح منه دائما رائحة  الانف
وهو ((مشعث دائما بلحیة مفرقة غیر مشذبة بجسد ناشف ولكنه صلب  )٤٧(الخمرة))

، هل أرادت الروایة فعلا لوالد )٤٨(ونشیط ووجه عظمي بفجوتین تحت الوجنتین))
مع هادیها وسخرت من القارئ الشسمة أن یكون جاهلا أم انها تناصّت اسلوبیا 

السطحي بأن جعلت هادي كبعض الفلاسفة او الحكماء القدماء من مثل دیوجین 
الذي عاش في صندوق للقمامة لیرشد الى فلسفة سُعِد بتسمیتها (الكلبیة)؛ أو 
كالتبریزي الذي هدى جلال الدین الرومي؛ هل ان هادي هو الناجي من مآسي 

عادة الترمیم والاصلاح؟ اولیست الصفة التي قرنتها به العراق؛ هل هو المخمور با
الروایة هي (العتاك) فمن هو العتاك؟ ألیس هو الذي یواظب على شراء ما سقط من 

  أعین أصحابه لیعید له النظارة والترمیم؟.
لقد رمم في هذه الروایة جسد الشسمة كما رمم الخرابة الیهودیة، انها الخرابة   

ول فالثاني ثم الثالث، انه تكثیف لأرض الرافدین فـ((بعد التي حوت الدین الأ
الاحتلال وشیوع الفوضى شاهد الجمیع كیف عمل هادي وناهم على إعادة ترمیم 
الخرابة الیهودیة كما كانت تسمى ... اعاد هادي بناء السیاج الخارجي للبیت من 

بركام الطابوق  ذات المواد الموجودة، وثبت الباب الخشبي الكبیر الذي كان مغطى
، هادي هو )٤٩(والطین. أزاح الاحجار عن الحوش ورمم الغرفة السلیمة الوحیدة))

المهموم المخمور هو نتاج مابعد الصدمة او مابعد الصدمات ولكنه صلب لم یقبل 
، ولأنه یرى أن )٥٠(أن یكون من المكرودین، ولذلك كان یسمي تلمیذه ناهم بـ(المكرود)

مكرودین الذي كان ناهم واحدا منهم؛ ناهم عبدكي تلمیذه الموت هو من نصیب ال
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وزمیله الذي اختلط لحمه بلحم حصانه عندما ((انفجرت سیارة ملغّمة امام احد مقار 
، هذه هي النقطة التي ترید الروایة ان تصل )٥١(الاحزاب الدینیة في حي الكرادة))

ء لیختلط لحم الانسان الیها، نقطة تهمیش الانسانیة، عندما تأتي أي مفخخة حمقا
لیكون قصّ أيّ حكایة ضربا من الجنون أو نوعا من الكذب في  ،بالحیوان في مفرمة

عین المتلقي الذي لایعیش عالم الموت ولحظات الانفجار، فالناس یستخدمون 
ها ستساعدهم على فهم  الصور لیستعیدوا دلالات من خبرتهم لمجتمعهم هم،  بوهم أنّ

ة التي أرادت توثیق )٥٢(رىأناس من مجتمعات أخ ؛ ولهذا رأت الصحفیة الالمانیّ
حكایة العتاك أن هذه الحكایة لیست غیر خیال منسوج، لتقول لمحمود السوادي وهم 
یخرجون من المقهى ((هذا یروي فلما... انه یقتبس من فلم شهیر لوبرت 

صحفیة وهنا نجدنا ازاء قراءتین: قراءة ینطق بها الغرب بصوت ال )٥٣(دینیرو))
ة، هذا الغرب الذي لم یر  العنف إلاّ في الافلام، وبین قراءة هادي العتاك،  الالمانیّ
الذي یعیش العنف بكلّ حواسّه، فقد ((غزا انفه الدخان من بعید، دخان الانفجار 
واحتراق بلاستیك وكشنات السیارات وشواء الاجساد. رائحة لن تشمّ مثلها في حیاتك. 

، ان  كلا هاتین القراءتین صحیحتان من ناحیة وجهة )٥٤(ت))وتبقى تذكرها ماحیی
النظر، فقراءة أيّ موضوع تتغیر بتغیر القارئ فصورة المرئيّ هي لیست انعكاسا 
فوتوغرافیا، بقدر ماهي تشكّل ذلك المرئي بأفكار ومعتقدات وخبرات الرائي، لذلك 

ا من الصحفیة الغربیة و((هو جاحظ  یرتدي   -و –العینین كان هادي الشرقي مهجورّ
ة ومبقعة بحرائق السجائر وتفوح منه   .)٥٥(مشروبات كحولیة)) ةرائحملابس رثّ

ولكن كیف یجب ان تكون صورة المفجوع أو المغادر عنه حبیبه في ثقافة   
المجتمعات الشرقیة؟! ألا یصل الجنوبیون حدّ وضع الطین على رؤوسهم وتنقیب 

هادي أمنا ورفیقا وبیتا بل ان فقیده الاكبر هو الوطن الوجوه في حالة الفقد، ألم یفقد 
كنت ارید  -، العراق؟، والانسان العراقي الذي لم یكرم حیا ولا میتا، فهو یقول : ((

تسلیمه الى الطب العدلي، فهو جثة كاملة تركوها في الشارع وعاملوها كنفایة. انه 
 بشر یاناس... انسان یاعالم.

  عملتها جثة كاملة  لیست جثة كاملة ... انت-
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انا عملتها جثة كاملة حتى لاتتحول الى نفایات ... حتى تحترم مثل الاموات -
  ...)٥٦(الاخرین وتدفن یاعالم))

 إیلشوا (المجنونة) –ب 

اذا كان هادي العتاك هو المبشر والأب للمخلص، (الشسمة)،  فإن ایلشوا   
العجوز، أو المجنونة، هي الأمّ وبما ان هادي وسم بالكذب، فإن ایلشوا وسمت 

  بالجنون، ومثلما كان ذاك یلملم جذاذات الشسمة، فهذه هي التي ((صاحت علیه: 

ة ... تعال یاولدي. - فنهض من مكانه فورا  انهض یادنیال ...انهض یادنیّ
...اشعلت العجوز بندائها هذه التركیبة العجیبة التي تكونت من الجثة المجمعة من 
بقایا جثث متفرقة وروح حارس الفندق التي فقدت جسدها. اخرجته العجوز من 

ه اذن كما قررت  )٥٧(المجهول بالاسم الذي منحته له: دانیال)) . إنّ ایلشوا هي أمّ
ة في  الروایة ذلك، وهي ة التي هي أحد الأصول المهمّ ترمز بهذه الأمّ للأمة المسیحیّ

، )٥٨(تركیبة المجتمع العراقيّ، هذا الأصل الذي غدا عجوزا، غادر معظم ابنائه البلد
ة أخرى بالحیاة حین تستعرض له كیف  لذلك تحكي ایلشوا للشسمة الذي أحیا أملها مرّ

ذكر، كلّ هذا في لعبة كان المسیحیون لاعبین أساسیین ومن ثم أضح ُ وا بلا دور ی
ر التاریخي والمسكوت عنه بلباس الجمالي/الحكائي؛  مرَّ ُ ة تمارسها الروایة، اذ ی رمزیّ
فهي أي: العجوز، تخرج للشسمة ألبوم صور قدیمة وتریه على ضوء باهت ((صوره 
 في طفولته وهو یقف مع كورس الانشاد في الكنیسة ویرتدي ملابس أنیقة. صوره مع
اصدقاء له في الدراسة. في بار أو مطعم. وهو یرتدي ملابس ریاضیة ویضع قدمه 
على الكرة... لن تكون الصورة جیدة إن لم یفعلوا ذلك. صورة أخرى مع فریق كروي 
وهو یتوسط اللاعبین ویتحاضنون جمیعا بالأذرع. كانت الصورة شاحبة وعلیها بقع 

لتي ترسمها الروایة، فقد كانوا یتحاضنون ؛ إنها صورة مؤلمة، هذه ا)٥٩(من رطوبة))
ا الان، فإیلشوا مجنونة، لأنها تحلم بعودة دانیال مرة أخرى الى  جمیعا بالأذرع، أمّ

  ساحة هذا الفعل . 
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هة الى اتساع الشرخ في  إنّ الروایة بهذا العرض تدقّ ناقوس الخطر الثقافيّ، منبّ
ب على مصاعب وجودها بمساعدة  الواقع المجتمعي . فإذا كانت الحیوانات تتغلّ

ض ماینقصه في ذلك من خلال  غرائزها ، فإنّ الانسان كائن حيّ فقیر الغرائز، ویعوّ
((إذ یلزمها  )٦٠(العدة الحضاریة ، وهذا یصحّ اولا وقبل كلّ شيء على الجماعات

أولا الخبرة من أجل إعداد الأسس المادیة للحیاة، وغالبا في شكل سریع من العمل. 
السلطة، وأدوات الأمن ضد الاخطار الخارجیة، واجراءات البتّ في  أشكال

المنازعات، وهیئة تكییف الناشئة اجتماعیĎا، ویجب على الناس في هذه الأمور 
، أما )٦١(المتنوعة أن یوجّهوا أنفسهم بحیث یكون سلوكهم بعضه متناسقا مع بعض))

بتاوین، كما رسمت روایة هذا بخلاف هذا فسیحدث الانفجار المجتمعيّ، أو انفجار ال
البحث، فقد ((حدث الانفجار بعد دقیقتین من مغادرة باص الكیا الذي ركبت فیه 
العجوز ایلشوا أم دانیال... فهذه العجوز، كما یعتقد الكثیر من الاهالي، تمنع ببركتها 
ووجودها بینهم، حدوث الاشیاء السیئة. ولهذا بدا من المنطقي، ان یحصل 

، وهنا یؤید الراوي مذهب أهل الحيّ في بركة ایلشوا الذي بدونها )٦٢(ماحصل))
سیحدث الانفجار الذي سیهز الواقع العراقيّ، ومن ثم تعود الروایة في نهایتها كما في 
ة من  ة وجذاذة مهمّ ة مهمّ بدایتها الى تأكید أهمیة تواجد المسیحیین بوصفهم قیمة ثقافیّ

ر أم سلیم البیضة تبكي لفراق ایلشوا، بل انها جذاذات المجتمع  العراقيّ حین تصو 
وبالفعل ((رجّ الانفجار  )٦٣(تتنبأ بحلول الكارثة التي ستحلّ بسبب رحیل ام دانیال

المنطقة كلها، وسیتحدث بعض الصحفیین فیما بعد، من خلال تغطیاتهم الخبریة 
ار لهذا الحادث المروّع عن الصدوع التي حصلت في نصب الحریة بسبب الانفج

 . )٦٤(واطلاقهم للتحذیرات المنذرة من سقوطه الوشیك)) 

ل من    ل في الفصل الأوّ وهنا ولدت هذه الشخصیة وانتهت بین انفجارین، الأوّ
ة للخطر المحدق بالواقع المجتمعيّ، إن غادرته  هذه الروایة وكان علامة تنبیه مهمّ

روایة جلّ نبوءاتها، هذه العجوز، والثاني في الفصل السابع عشر بعد أن لملمت ال
لتؤسّس بعدا ثقافیĎا مندكا بالواقع لا متعالیا علیه، ولتترك الروایة النبوءة الأخیرة 
للعجوز ایلشوا قبل مغادرتها بیتها حین اقتطعت الوجه المشرق من لوحة القدیس 
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؛ إنّ هذه العجوز هي رمز مهمّ لاحدى )٦٥(كوركیس ولم تبق الا الجزء المحارب منه
الفرعیة التي تلتئم فیما بینها وتتلائم كي تكون الهویة الكبرى، هویة المواطنة  الهویات

العراقیة، لكنّ هذه الهویة الفرعیة تتعرض على هذا المتن الروائيّ الموازي للعالم 
الواقعيّ الى تهدید یستهدف كیانها من خلال استهداف مكوناتها، فالهویة حاجة 

ل مكانة رفی ها تمثّ ة، إنّ عة في توجیه الحیاة عند غالبیة البشر ((فالبشر لیسوا، اساسیّ
على ایة حال ذئابا متوحدة، ولكنهم كائنات اجتماعیة. غیر أنّ الانتماءات لاترتبط 
فقط، وبالدرجة الأولى بالملامح الفیزیائیة مثل لون البشرة ومعالم الوجه وشكل 

ة الم شتركة، ومن هنا فإنّ الجسم، بل الارجح أن تنتشر عبر الممارسات الثقافیّ
ض لها عالم الحیاة   .)٦٦(الاعتیادي... تحزّ في هویات البشر)) الهزّات التي یتعرّ

  لفرج الدلاّ   -ت

یعمل على امتلاك واستلاب  لاً فرج الدلال الذي تطرحه الروایة بوصفه دلاّ  نّ إ
الاسماء التي  نّ إذ إ؛ ة یغایر اسمها المعنى الذي تحملهخرین، هو شخصیّ ملاك الآأ

ة، أو تسبق تحمل دلالات كما یرى (فیلیب هامون) تستغل كتكثیف لبرامج سردیّ 
ات التي تحملها، فهذا الاستغلال او التأویل یؤدي قدر الشخصیّ  وتصور بشكل قبليّ 

سماء تكون مقروئیة الأ قد لا ه في الوقت نفسه،نّ أة الحكایة، الا ا في مقروئیّ دورً 
ة ا یحدث مع شخصیّ مك ،)٦٧(حیاناأع تسمیتها، فیقع القارئ في خیبة فق مافة تتّ الشفّ 

فقد غایر اسمه المعنى الذي یحمله كما غایر اسم مكتب  ،فرج الدلال في هذه الروایة
الروایة  نّ أوبما  ،)٦٨(ة الرسول الاعظمة المعنى الذي له، فهو تحت اسم دلالیّ الدلالیّ 

ن أة رادت لهذه الشخصیّ أها نّ إف العراقيّ  الى الواقع للإحالةتلتزم منهج التشفیر 
لمشاكل  ل بوابة الفرج والحلّ ها ستمثّ نّ أعلنت أة التي تختصر نسق الاحزاب الاسلامیّ 

؛ لتعمل الروایة على استكناه )ص(ها ستكون على منهج الرسول الاعظم نّ أالعراق و 
ویحمل ه صاحب لحیة كثة نّ أر الرمز فرج الدلال بضامر هذا النسق، حین تصوّ 

المسبحة الطویلة ذات اللون  نّ إ. )٦٩(مسبحة سوداء طویلة یستعملها احیانا للضرب
 نّ إیامه التي انمازت بالعتمة والضیم، ثم أسود هي ترمیز لمواقف هذا الرجل و الأ

فهي تقف في مجابهة حتى  ،ة عرضا واشما لهاالروایة تعرض هذه الشخصیّ 
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بناء منطقتها من الرجال والنساء، أوضد  ،)٧٠(المنظمات التي ترید حفظ تراث العراق
ى القصص عنها بشكل ربما تعدّ الذین بدأوا یحقدون علیها الى الدرجة التي تحاك 

ن فرج الدلال هو أثت المرأة الشابة بنبرة حاقدة ، فلقد ((تحدّ ةفعالها الحقیقأحدود 
لیلة ظلماء كما قد طردها في ، و . ولم لاالسوء في المنطقة الرجل الذي یقف وراء كلّ 

م أخرى في حوش أفي جلسات  ، ولم یرحم حالها او حال ابنائها الصغار. ثمّ تقول
ثر التداول أوهنا تؤشر الروایة  ،)٧١())كثر تماسكاأرت القصة وصارت سلیم تطوّ 
نضاج صورة إلى إذ تمیل بها مع استمرار الحكي إة ما، لصفات شخصیّ  الاجتماعيّ 

و تقبیح،  ومع فرج أمحاكاة تحسین  :يأو الخیر، أشر طار الإعنه سواء ب المحكيّ 
ات هذه الروایة، الدلال كان الشر هو العنوان الذي یعطیه المتداولون له من شخصیّ 

ة في هذه الروایة تدعو ة النقیّ م سلیم البیضة، وهي الشخصیّ أالذي جعل  الى الحدّ 
االله یاخذك... وكررت النساء فرج الدلال بهالمسیة ..  االله یلعنك یا-: ((علیه بالقول

روایة  نّ إ .)٧٢(الاخریات هذه اللعنة واسقطن على رأسه لعنات وشتائم اخرى متنوعة))
ها فرض همّ  ة موشومة، كلّ فرانكشتاین في بغداد تجعل من فرج الدلال شخصیّ 

رعاب هذه إالذي تشیر فیه الروایة الى كیفیة  ترید الى الحدّ  السیطرة لنیل ما
رث إجل العمل في الحفاظ على ما تبقى من أسین من شباب المتحمّ ة للالشخصیّ 

حدثه موقفها من الشاب الذي ضربته أة حین تسمع ما ، بل تظهرها مزهوّ )٧٣(العراق
ذلك الشاب الهزیل  ت تلك ((الصفعة التي طبعها على خدّ ، بل ظلّ وطردته من الحيّ 

ا صاحبها... زادته نشاطً وحین عاد خبر الصفعة الى  والمسكین تدوي في الزقاق...
  ..)٧٤(ا))وزهوً 

  أبو انمار  -ث

نساق المتن والهامش، هذین أنساق؛ أروایة التي نحن بصددها هي روایة ال نّ إ
، فهي روایة لذین تعرضهما الروایة في تناوبهما على المشهد العراقيّ لالنسقین ا

نمار تأخذنا أبي أة بالصراعات، ومع شخصیّ  يءالمل ة بالنسبة للواقع العراقيّ مرجعیّ 
ة التي ة الزمنیّ د لنا بالضبط  المدّ یام، ثم تحدّ ا في یوم من الألى نسق كان متنً إالروایة 

ن یتحول الى هامش فها هو (( یترك المدینة التي لم أا قبل بقي فیها هذا النسق متنً 
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ا فیها بعد ثلاثة وعشرین عاما صبح غریبً أیعد یعرفها، وباتت تتغرب وتتنكر له. 
اوالعشرین  ةة الثلاثة، مدّ وهذه المدّ  ،)٧٥())ضاها هناق لیها الروایة إالتي تحلینا  عامً

ة في الصفحة الثامنة ظهار هذه الشخصیّ إة حكم صدام للعراق؛ والروایة تبدأ بهي مدّ 
نمار صاحب فندق أبا أعشرة وتعرفها من خلال ضدها فرج الدلال الذي یشاهد ((

خرى من الشارع وهو یقف بدشداشته على الضفة الأالعروبة الذي یواجهه في 
الرصیف مرتبكا وسط تناثر زجاج تطایر من بعض  النوافذ العلیا من فندقه القدیم 

، وهنا تقابل ایدیالوجي بین المؤسستین الحزبیتین، الدینیة والقومیة، )٧٦(والمتهالك))
له الراویة هذا  بي انمار بالفندق، والذي اختارتأمن خلال ترمیز یوصِّف مؤسسة 

ة سماء القوّ ألى استظهار إ یشیع في هذه المؤسسة التي تمیل الاسم الذي كان
لى عدم إبي انمار وعلاقته مع الاخرین فیشیر أالتوصیف لفندق  یستمرّ  ؛ ثمّ والعروبة

نمار _ جراء الانفجار _ فهو أبي أاهتمام ((فرج بالصدمة التي بدت على وجه 
 Ďة، هما یقفان في الواقع على طرفي علاقة خاصّ  يّ أبینهما ا، ولیست لایكن له ود

نمار یعتاش... على العمال والطلبة ومراجعي المستشفیات وعیادات أنقیض... فأبو 
ن هذا النسق أن الروایة وهنا تبیّ  ،)٧٧(طباء والمتبضعین القادمین من المحافظات))الأ

ا على العرب عنه، وبقاؤه معتمدً ي ن كیفیة تخلّ یدوم بقاؤه على المحتاجین، ثم تبیّ 
خیر وبعد سفر العدید من مة الذكر حین تقول: ((وخلال العقد الأالشرائح المتقدّ 

ساسیین، یقیمون بشكل أت هذه الفنادق تعتمد على زبائن المصریین والسودانیین ظلّ 
شبه دائم هم بالذات عمال في مطاعم باب الشرقي وشارع السعدون وورش الاحذیة 

، وقد اختفى هؤلاء )٧٨()) ٢٠٠٣لهرج ولكن غالبیة هؤلاء اختفوا بعد نیسان وسوق ا
جواء الراحة في فندقه على عكس بعض اصحاب أابا انمار لم یوفر  الزبائن لأنّ 

ابا انمار لیس من هؤلاء ولا یبدو  الفنادق الذین استعدوا لحرارة الصیف الشدید ((ولكنّ 
یفهم  انمار لا أبو دمة الذي في فندقه ظلّ سوء الخ ومع كلّ  ،)٧٩())ا بالأمرمهتمً 

منذ  زبون فعليّ  ((سر التداعي المتلاحق لوضعه وعمله في الفندق، فهو لم یحظ بأيّ 
كثر، سوى زبونیه الدائمین؛ وهما رجل عجوز انقطعت به السبل منذ أو أشهر 

عمال خدمة أسنوات عدیدة وصار یعوض عدم قدرته على دفع الایجار بالقیام ب
ذلك الرجل الجزائري المتعرقن الذي یستمتع بحیاة متقشفة شبه  ، ثمّ الفندق داخل
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صامتة على مدار الیوم، ویعتاش فعلیا على مطبخ الخیرات في الحضرة 
عادة فندقه القدیم للحیاة فهو إبا انمار یائسا من أجعل  اهذ كلّ  ،)٨٠(الكیلانیة))

و أذي في صالة الاستعلامات، ، في واقع الحال، على تجدید الكاربت ال((غیر قادر
و أ، تبدیل نافذة واحدةیستطیع  . لاالتي یجلس وراءها عادة المتآكلةالطاولة الخشبیة 

 و الصرف الصحي. لاأزعجة والمؤلمة في مواسیر المیاه صلاح الاعطاب المإ
مة الهواء یستطیع شراء زجاجة معطر واحدة لتغییب رائحة العطن والعفونة ووخ

الفندق من الداخل،  لأجواء، والتي غدت مزیجا ممیزا ة الجدرانالمشبع برطوب
. اذن فقد تداعت مؤسسة ابي انمار، ولكن )٨١(خصوصا مع ارتفاع درجات الحرارة))

بو أ_ ((الروایة تطرح استثمار فرج الدلال لهذا التداعي، حین یقول الدلال فرج :
لیك اطول ع حتى ما، وابو مصلحة وتعرف الشغل، واني هانمار انته عزیز علی

لى طرح الاسلامیین مبدأ إفي ترمیز یشیر  ،)٨٢())السالفة ارید نشتغل اني ویاك
با انمار یجیب على هذا العرض ((وهو یشرب ثمالة أ الشراكة مع القومیین، لكنّ 

  ن یعمر بهدوء وبطء كأسا جدیدا ... أكأسه قبل 

 ... سأبیع له بدیلاً  اي سأقدم له عرضً _ لن أقبل بعرض فرج الكواد ... ولكنّ 
ذلك الفندق، ؛ وبالفعل باع ابو انمار/ النسق لفرج الدلال /النسق  )٨٣(الفندق))

ن نزع أه ((لم یعد الفندق، منذ نّ ألتخبرنا الروایة برؤیتها لحال هذا الفندق/الرمز في و 
 دا. لم یعد فندق (العروبة)، ولم یصبحفرج الدلال، رقعته التعریفیة، یحمل اسما محدّ 

  ... )٨٤(فندق (الرسول الأعظم )

  النسق الوسیط : :النوع الثاني

یتكون من سلسلة من العناصر المتداخلة، من  السرديّ  النصّ  نّ إ:  محمود السوادي  - أ
هذا ینشط داخل سیاق یجعل  شخوص وزمان ومكان وحدث وصراع وعقدة، وكلّ 

وذلك من خلال الصلات التي تربط بین العالم المتخیل  ،من الحكي عالما ممكنا
ن یكون مستقلا أعالم حكائي لایسعه  يّ أ نّ إ(( یكو:إوالعالم الواقعي؛ أو كما یقول 

الروایة التي نحن بصددها  نّ إومن هنا ف، )٨٥(استقلالا ناجزا عن العالم الواقعي))
ة. وما یرها برموز خیالیّ من خلال تأط ة، موجودة في عالم واقعيّ تعالج بنى ثقافیّ 
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واحدة من تلك العناصر التي تلتحم في بنیة  لاّ إمحمود السوادي  ة الصحفيّ شخصیّ 
في منسوج هذه الروایة؛  والعالم العلويّ  ا رابطا بین العالم السفليّ ل جسرً السرد لتشكّ 

  عت تحته هذه الشخصیة؟ضِ لتشفیر الذي وُ ا فمن هو محمود السوادي؟ وما
ا في رً محرّ  ٢٠٠٣مدینة العمارة الذي ابتدأ حیاته الصحفیة ((بعد نیسان ه ابن إنّ 

ر یعمل على صیاغة الخبر هو محرّ ، )٨٦(ة اسمها صدى الأهوار))صحیفة أسبوعیّ 
 نّ أحدى مقالاته في هذه الجریدة إر في ا لیقرّ الیومي من الأحداث؛ بدأ مثالیĎ  أرخنةو 

 نّ وإ ن، وعدالة السماء، وعدالة الشارع، ((عدالة القانو  :العدالة على ثلاثة انواع
، واحدة من هذه ن تنفذ بحقه، في نهایة المطاف، ومهما طال الزمنأالمجرم یجب 

لى بغداد إه اضطر للهرب نّ أ لاّ إته وعلى الرغم من مثالیّ  ،)٨٧())العدالات الثلاث
محمودة ن تكون أة رادت لهذه الشخصیّ أا جلبته علیه هذه الفلسفة؛ فالروایة مخوفا م

 -ة نفسها بالقول: ((ث فیه هذه الشخصیّ لى الحد الذي تحدّ إة یجابیّ إن تقاوم، فهي أو 
وربما أوصلتها هذه الایجابیة التي  )٨٨(یجابیة... تنجو))إیجابیا. كن طاقة إكن 

ن ألى إنصحها بها علي باهر السعیدي رئیس تحریر مجلة الحقیقة التي تعمل فیها 
یكون  ؛ فقد نصح السعیدي محمود السوادي بان لا)٨٩(المجلةتكون مدیر تحریر هذه 

 Ďشرقی Ďا وحین سأل محمود عن معنى الشرقيّ ا جد  Ďالشرقي  -ا أجابه السعیدي: ((جد
نني منذ حولین لم أغتسل ولم أدّهن)) أعبل  یختصره بیت عنترة بن شداد: أتعجبي یا

لذي خلا من التكییف وانتقل ل محمود هذه النظریة فترك فندق العروبة اوقد تمثّ )٩٠(
ر الروایة الانتقال وهنا تشفّ ، )٩١(وتشجیع من السعیدي)) بإغراء((الى فندق دلشاد، 

ة المشفرة التي بین الایدیولوجیات من القومیة الى التعددیة ((فالسلسلة اللفظیّ  الرمزيّ 
عالما  ل، وبذلك یشكّ ها في ضوء السیاق الثقافيّ یرسلها المؤلف، یقوم المتلقي بحلّ 

 Ďة التي تستثار بعلاقاتها المختلفة دلالته من المضمرات النصیّ  ، یستمدّ اخیالی
ة، الاصیلة، ة العراقیّ ذن فالمرموز محمود السوادي هو هذه الشخصیّ إ. )٩٢(بالمرجع))

رض السواد، ومن هذه النسبة، نحل المؤلف صفة هذه ألى إالمحمودة، التي تنتمي 
فهي هامش رفع نفسه الى المتن كي  ،ة بامتیازنسقیّ ة ها شخصیّ الشخصیة. ولكنّ 

ت الدونیّ  ن جدي أاعتقد  ة؛ فهو یقول: ((لسنا عربا ولا مسلمین...یخرج من سَمْ
 Ďوانتمى الى عشیرة حبیبته ا، واسلم بسبب علاقة حبّ الثالث او الرابع كان صابئی ،



 

٣٤ 
 

ن یقوم أه قبل ن هذه الاشیاء في یومیاتالتي اصبحت زوجته. لقد كان والدي یدوّ 
 نّ إ. )٩٣(صلاء))أها مشكلة كبیرة. لسنا عربا نّ إحراقها عقب وفاته...إمي بأاخوتي مع 

وهنا  لى العراق،إمنذ دخول الامیركان ، )٩٤(با السوادي متوفى منذ عشر سنواتأ
بلغة الرمز حین  ترمز الروایة الى اختفاء هذا الهامش او المكون الصابئي؛ وتستمرّ 

ا كتب فیها مذكراته وهي ن كراسً و كان لأبي محمود سبعة وعشر  هنّ ألى إشارت أ
((اطلع محمود على بضعة صفحات فیها، في  ٢٠٠٣ترمیز لعدد العراقیین قبل 

بعمل اجرامي  –من انساق المجتمع المسلم  –مناسبات نادرة قبل ان تقوم والدته 
ن بها ثم تخبز كبیر فتضعها كلها في قاع التنور وتصب علیها النفط وتضرم النیرا

سبعة وعشرین قرص خبز وتنضجها بهدوء على نیران الاعترافات الخطیرة. كان 
لقد  ،)٩٥(. یدون الحقیقة العاریة بقلمه الحبر الأسود الأنیق))يءن كل شالأب یدوّ 

من الاصول  لون نسقا مهیمنا هو الاحساس بالعاركان احساس اخوته وأمه الذین یمثّ 
هاء الموضوع وغلقه وتجاهل وجوده بالكامل مع همود رماد نإ تمّ و وتحول الدیانة ((

 .)٩٦(الدفاتر السبعة والعشرین داخل تنور الوالدة ))

الذي  ن نأخذ دور القارئ الثقافيّ أ: لقد عمدنا في هذا البحث نوال الوزیر  - ب
ة ن غادرنا قصدیّ إ حتى و  یبحث عن الانساق الخبیئة التي تشي بها اشارات النصّ 

ص قراءات لم تخطر ان یكتشف النأكثر متعة من أهو  هناك ماالمؤلف، فلیس 
ن أ، وحسب ایكو ، فعلى المؤلفبباله، أحاله علیها متلقوه حین اتكأوا على نصه

ولقد وصلنا في لعبة ، )٩٧(ن یكتب كیلا یربك المسار الذي یتخذه النصّ أیموت بعد 
ا لواقع ن مرموزا خیالیĎ ن تكو أرادت لها الروایة أة الى شخصیّ  ،هذه التلقي الثقافيّ 

وهي  خارج مؤسسة التدوین الرسمي، ل نسقا فاشیا في الحدیث التداوليّ یمثّ 
  تمام الخبر نرى عرض الروایة لها.إو دعونا قبل أ. ةشخصیّ 

ة، كما تدّعي، في حدود الاربعین من العمر، ((نوال الوزیر هي مخرجة سینمائیّ 
بیضاء بشعر فاحم، ممتلئة الجسد بحنك ثانوي یضفي مسحة من جمال شرقي على 
وجهها المغطى دائما بمكیاج خفیف ولكنه حاد، لون داكن لأحمر الشفاه وكحل بخط 
عریض وتحدید قوسي بارز لحاجبین أسودین، تضع فوطة على رأسها بشكل واه 
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وترتدي طقما من قطعتین بلون واحد، بالاضافة الى الاكسسوارات  م،وغیر محك
رادت الروایة منذ انطلاق هذه ألقد  ،)٩٨(البلاستیكیة الملونة التي تغیرها دائما))

ن تحصرها باطار الجسدي والمثیر لتؤشر الى نسق مسكوت عنه على أالشخصیة 
ن كان هذا ا لنسق موشوما وغیر مرغوب الرغم من سطوته في ساحة الفعل والتأثیر وإ

فیه على ساحة الاشهار والاخلاق المعلنة؛ فمحمود السوادي الذي كان معجبا بهذه 
ذات مرة من احد هواتف رئیس التحریر على مكالمة من رقم  الشخصیة وحین ردّ 

) وهو یعرف، كما ٦٦٦مجهول ((كان اسم المتكلم كما بدا على شاشة الهاتف هو (
ل الدجال او الشیطان في هذا الرقم یمثّ  نّ أ ،ةالامیركیة ذات مرّ  د الافلامأحشاهد في 

 نّ ، إ)٩٩(رؤیا دانیال بالكتاب المقدس...ألو..كانت نوال الوزیر على الطرف الثاني))
ة عندما تحیلنا الى صورة الدجال او الروایة تفتح بعضا من شفرات هذه الشخصیّ 

ة الذي یحیل الى امكانیة فت البعد الجسدي لهذه الشخصین وصأالشیطان بعد 
ا مّ أنوالها لذوي النفوذ من خلال اضافتها الى كلمة الوزیر؛ هذه اشارة ؛  حیازتها أو

الاشارة الاخرى فهي رمز الستات الثلاث في احالة الى امتلاء هذه الشخصیة 
  )6الرقم ( نّ إا على صعید اللغة الانجلیزیة ف، أمّ عند قراءة المعنى عربیا بالأنوثة

واف ذات نها ( الفاك بودي) حقا كما قال فرید شأیعني البعد الجنسي ((ویبدو 
ها ترمیز لنسق الاثارة والشهوة هذا النسق الذي تشیر الروایة الى نّ إ ،)١٠٠())یوم

فالصحفي  ،)١٠١(مامه السواديأب ارتباطه بذوي السلطة النفوذ وهو الجسد الذي یتخشّ 
 صوت الرنین على الطرف الاخر ... ... سمع ٦٦٦محمود حین ((ضغط على ال 

. )١٠٢(ة المؤلمة لروحه))آلوووو.....آلووو. كان صوتها هي وتموجاته الشهوانیّ 
والروایة حین تظهر  نسق الشهوة الذي تمثله شخصیة نوال وتأثیرها في نسق الشاب 

من شغف هذا الشاب السوادي  السوادي تؤشر في الوقت نفسه الى العلاج الذي یحدّ 
((المسألة تتعلق بعضوك  نّ أن صدیقه فرید الشواف حین یخبره ب/ العراقي على لسا

 ن العوز الجنسيّ ألى إشارة من الروایة إفي  ،)١٠٣(الذكري. جد له ثقبا لحمیا دائما))
 نّ أنهم محبون بینما الواقع هو أهو الذي یدلس على الكثیر من الشباب ویوهمهم 

  له نوال الوزیر في هذه الروایة.زة من دفعتهم صوب النسق الذي تمثّ الغری
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: هو ((الصحفي والكاتب الشهیر والمعارض للنظام السابق علي باهر السعیدي –ت 
ا على شاشة والمقرب من طائفة واسعة من السیاسیین الذین تظهر وجوههم كثیرً 

ن تُظهِر نسق أة الشخصیّ رادت الروایة لهذه ألقد  ،)١٠٤(یام))التلفزیون هذه الأ
على هذا المرموز؛  فهو ذو مكانة مرموقة ویبهر  ة فنحلته اسما دالاّ البراجماتیة الثقافیّ 

طار لا یتلاقى مع مضمونه. إهذا مجرد  ا بالسعادة. ولكنّ وكان مهتمĎ  ،)١٠٥(الاخرین
، یقول )١٠٦(ن یغدو مثلهأى محمود السوادي/النسق فهذا السعیدي الذي طالما تمنّ 

قدرة ما تجعلنا نتبادل مواقعنا  كم اتمنى لو أكون في مكانك. لو أنّ  -لسوادي: (( ل
ا عن السبب الذي تؤشره الروایة في أمنیة أمّ ، )١٠٧(... بس راحت علینا بعد))

السعیدي الغریبة هذه، فهي كونه فارغا من المبادئ التي آمن بها ذات یوم، أجوف، 
سلامي تارك لقد تغیرت إه ((، ولكنّ ميّ سلاإعلى العكس من السوادي؛ فالسعیدي 

فقد تنازل عن مبادئه التي ترك العراق بسببها واعتنق  ،)١٠٨(افكاره كثیرا في المهجر))
كما تشیر  ،)١٠٩( لخدمة العراق الجدیدلاً جعله مؤهّ  ن هاجر؛ ماأة بعد الوصولیّ 

السلطة  يالروایة لذلك في الصفحة السادسة والثمانین حین تدین مجموعة من نسقی
ة لنسق السلطة .فهذا النسق من المثقفین كان یعرف القیمة الفعلیّ  ٢٠٠٣والثقافة بعد 

المشابه لنسقه، بل كان یسخر منه، فهو یصف صدیقه العمید سرور الذي هو بعثي 
تارك كذلك ساخرا من عطر التفاح الذي كان یصدر من جهاز معلق في مكتب 

ه العطر الممیز للقنابل نّ إیحبون عطر التفاح..  البعثیین نّ إصدیقه هذا، بالقول: ((
ه یصف جور هذا النسق نّ إبل  ،)١١٠()) یاویة التي قصفت حلبجة هههههههههالكیم

ة ة العراقیّ منیّ التحقیق في الدوائر الأ نّ إالذي هو متحالف معه بالقول: (( السلطويّ 
ة تجاه نسق معلوماته هذه وغیرها، فقد كانت عواطفه قویّ  ومع كلّ  ،)١١١())یؤلم البدن

لى إجعلهما ((یبدوان مقربین  ما ؛ل بصدیقه العمید سرورالسلطة هذا، الذي تمثّ 
على رؤیتها بالتحالف الذي یربط بین  وهنا تعود الروایة لتصرّ  ،)١١٢(بعض))

أبو أنمار أو الاسلامي فرج الدلال أو علي باهر السعیدي وبین القومي أو البعثي 
زال على النهج أو  ن مانساق سواء ممّ د هذا التلاقي بین هذه الأالعمید سرور وتؤكّ 

التارك لنهجه؛ لتختتم هذه الروایة رؤیتها بعدم قدرة العدالة على الامساك بالسعیدي 
ه هروب بوسیلة ه الهروب، ولكنّ نّ إ، )١١٣(وفراره منها، فهو ((الهارب من وجه العدالة))
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أو بمعنى اخر الهروب نحو القمة، في معادلة تشیر الى اختلال المعیار ة، القمّ 
  ه القیم.وتشوّ 

 نساق التي تتواجد في العالم الواقعيّ : لم تستثن الروایة بعض الأفرید الشواف –ث 
ات التي ، وهي الشخصیّ ة عنهاات رمزیّ ، بل أوردت شخصیّ فیه ة واضحةقلیّ أها ولكنّ 

الرغم من ضبابیة المشهد الذي دلس على الكثیرین تستطیع رؤیة المستقبل على 
ومن هذه الشخصیات، شخصیة الشواف، صدیق محمود السوادي،  حقل الرؤیة.

عدم التفات  والاسم یتلاقى مع مضمون الشخصیة بشكل واضح على الرغم من
الروایة تتطرق  نّ إ ثمّ  ،هم لمواقفهم التي ینتقدهم علیها، وتبریر الاخرین الى نبوءاته

اف. فطالما حذر  لى فرادة هذا النسق في العالم الواقعيّ ا فتنحلها لذلك اسم فرید الشوّ
فرید الشواف/ النسق، محمود السوادي / النسق ((من هذا الاذعان لعلي باهر 

ها جملة جارحة، نّ إینطقها .  .(لاتكن ذیلا له) ... ولكن فرید لا -النسق -السعیدي
اف)) ولكن محمود یستشعر رائحتها دائم ه نّ ، إ)١١٤(ا في كلام صدیقه القدیم فرید شوّ

و صاحب النبوءة المزعجة، للسوادي، لذلك یصبح صدیقا قدیما بعد ان أالعرَّاف، 
أیه في السعیدي ورأي السعیدي غدا ناقوسا تزعج دقاته السوادي، وبعدما عرف ر 

الكسل ن یغادر أذ یقول السعیدي للسوادي: ((اخبر صدیقك فرید شواف إ، فیه
السعیدي والشواف  نّ إ ،)١١٥(یؤمن بعمله هنا)) ه لا... هو كاتب جید ولكنّ قلیلا

ن أطرف منهما یحاول  ، وكلّ نسقان یقعان على طرفي نقیض في هذا الواقع الثقافيّ 
نسقي تختصر المعادلة التي نعیشها في  ها لعبة شدّ نّ إیجذب نسق السوادي الیه؛ 

ها نّ إة، بل ت نفسه معادلة لا تعتمد الاستجابة المنطقیّ ها في الوقولكنّ  العالم الحقیقيّ 
ستجابة الواقعین تحت طرفي تعتمد في كثیر من الاحیان لغة الاثارة والابهار في ا

والجذب  في لعبة الشدّ  ا السبب الذي یقف وراء عدم التصرف المنطقيّ مّ أ؛ حسابها
لسان عرافها الشواف حین ده الروایة على بین هذین النسقین، طرفي المعادلة ، فتحدّ 

بها لها مصدر واحد هو  سي التي نمرّ آة والمالحوادث الامنیّ  كلّ  نّ إیقول: ((
یوم نموت من الخوف نفسه. المناطق التي اوت القاعدة وقدمت لها  الخوف... كلّ 

د نفسه الدعم فعلت ذلك بسبب الخوف من المكون الاخر. والمكون الاخر هذا جنّ 
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بب الخوف لة موت مضادة بسآیة نفسه من القاعدة. صنع وصنع میلیشیات لحما
ن تقضي أكثر بسبب الخوف. على الحكومة... أكثر و أمن الاخر. وسنشهد موتا 

ن ینتهي مسلسل الموت أا رادوا حقĎ أذا إعلى الخوف. تلقي القبض علیه، 
یدفع نسق الشاب السوادي الى الاستماع الى نسق  الذياذن الخوف هو  ،)١١٦(هذا))

لسعیدي المبهر والمثیر وهو نفسه الذي یمنعه من الاستجابة التي تتوافق مع ا
النسقي هذه  المنطق والتي ینطق بها صاحبه الشواف فیكون الفوز في لعبة الشدّ 

السوادي یخاف الفقر وعدم النجاح ویخاف التفكیر في فشل  لأنّ  ؛لصالح السعیدي
یجعل السوادي یغض  عیدي ماالمشروع المبهر والمثیر الذي یعرضه علیه الس

الروایة بشكل واضح سبب الازمة،  صالطرف عن رؤیة صدیقه الشواف؛ وهنا تشخّ 
ه الخوف الذي أوصل الناس الى هذه الدرجة من سوء الحال، وترشد الحكومة في نّ إ

ن تقضي على الخوف. تلقي القبض أ، فعلى الحكومة... الوقت نفسه الى الحلّ 
ن ینتهي مسلسل الموت هذا؛ من خلال طمأنة الجمیع على أا رادوا حقĎ أذا إعلیه، 

  أفراد المجتمع...   شاعة العدالة والحریة فلسفة وسلوكا بین كلّ إ واقعهم ومستقبلهم، و 

  :النسق العلوي :النوع الثالث

ة، كما یرى فان دیك ظاهرة ثقافیّ  دبيّ الأ النصّ  نّ إ: العمید سرور محمد مجید -أ
خیرا تفاعلاته مع المؤسسة أعملیة فهمه وتأثیره، ((و  تتمّ  ثمّ  اللغويّ فهو یبدأ بالفعل 

ن تطبع أنوع الخصوصیات التي یمكن  ذ یحدد السیاق الاجتماعيّ إالاجتماعیة. 
ة ات ثقافیّ حالة على مرجعیّ الإ، والقدرة في )١١٧(نماط الشائعة منها))النصوص، والأ

ة ، ومن هذه الاشارات النصیّ الحقیقيّ ة في العالم نماط سیاقیّ أمعینة والكشف عن 
ة العمید سرور محمد مجید، وهي نساق في العالم الممكن، شخصیّ ألى إالمحیلة 
ولى التي تعرضها الروایة وهو مدیر لدائرة لیس لاسمها مقابل في ة الأالشخصیّ 

لى إالروایة تشیر  ولكنّ ، )١١٨(ة وهي (دائرة المتابعة والتعقیب)ة العراقیّ الحیاة الامنیّ 
لى ذكر نهایة هذه إمنذ البدایة تمیل وهي نماط مشابهة لكثیر من مضامینها؛ أوجود 

ور محمد (العمید سر ذ یستدعى مدیر هذه الدائرة (إة فتطلقها وهي مدانة، الشخصیّ 
ها كانت نّ أالدائرة تقوم بعمل هو خارج اختصاصها ... و  نّ أمجید ومساعدیه... وتبین 
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ین وقارئي الطالع، برواتب مرتفعة تصرف من الخزینة ف...مجموعة من المنجمتوظّ 
ة ة هي شخصیّ هذه الشخصیّ  نّ أ، )١١٩())ة ولیس من الجانب الامریكيّ العراقیّ 

ها عتلة من مجموعة عتلات قد اعدت لخدمة المشروع نّ أتظهر على  هالأنّ  ؛موشومة
المناط لها رعایة الامن  ة؛ فهذه الشخصیّ )١٢٠(العراق الجدیدالذي یجرى تطبیقه في 

تظهر وهي غیر مؤمنة باستقرار العراق الى الدرجة التي تذهب الى نصح صاحبها 
لى الناحیة إنظرنا  ذاإا مّ أ. )١٢١(الجدیدالسعیدي بترك مسألة الاستملاك في العراق 

السیاق الذي تسیر فیه الروایة یكشف عن  نّ إة فة في تسمیة هذه الشخصیّ السیمیائیّ 
اد الواضح بین علامة الاسم ومعناه ، فسیمیاء هذا الاسم عكس حال هذه نسق التض

فلقد عرف الصحفي محمود  ة التي تختزل الروایة نسق السلطة فیها.الشخصیّ 
) الموجود في هاتف السعیدي هو اختصار لاسم العمید SMالرمز ( نّ أالسوادي 

سالیب أة في استثمار كما عهدناها تلعب لعبتها البلاغیّ  والروایة، )١٢٢(مجیدسرور 
معنى قریب غیر مقصود ومعنى بعید هو المراد الاحالة  :فللاسم معنیان ،الطباق

ارادت ان تشیر الى  وكأنها) في العربیة ) هي مقابل للكلمة (سمSMعلیه، فكلمة (
، التأثیر المؤذي والقاتل لنسق السلطة المعروض في ساحة هذا الفعل الحكائيّ 

في الحیاة المعیشة، اذ تتعرض  كثیرة على ساحة الفعل الواقعيّ والمقابل لمشابهات 
ة لمجموعة متتالیة من التوصیفات التي تجعل منها مثار شك كما في هذه الشخصیّ 

 الذي ظهر في بدایة الروایة، ثم مثار شك كما في ترمیز الاسم،  ثمّ  التقریر النهائيّ 
ما لهذا  بكلّ  ،)١٢٣(عثي تاركبعلامة من علامات فقدان الثقة،  فهذا العمید هو 

الاسم وصفته من تاریخ موشوم واثارة لكل مفاهیم المخاتلة وعدم الثبات والرغبة في 
مام أشائبة في صورته  يّ أاستكناه اسرار الناس ولذلك كان ((العمید سرور یتحاشى 

الاحزاب الحاكمة. فهو في وضع حساس، ومثلما یتجسس هو على المواطنین هناك 
ة التي لا تنظر الیه بارتیاح لى الاحزاب الحكومیّ إعلیه لینقل الاخبار من یتجسس 

فالعمید سرور كان خادما  ،)١٢٤(بسبب ماضیه وعمله في خدمة النظام السابق))
فهو لا یتورع عن الظلم وعن استخدام لسابق كما یخدم النظام الجدید ((للنظام ا
شكالها المختلفة خدمة للسلطة التي یعمل تحت امرتها. سواء كانت هذه أالقسوة ب
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م الحكومة الجدیدة. والعمید سرور خدم ویخدم هذه أم الامیركان أالسلطة هي صدام 
  . )١٢٥(كلها بالتتابع))الاطراف 

  منیة): جهزة الأعلام/ الأصورة السلطة في مجتمع الروایة ( الإ  -ب

بغداد وفي الروایات المماثلة یلعب السرد  لعبة في روایة فرانكشتاین في 
نساق المریضة، فهو ة لكشف الأفیمارس لعبة المخاتلة البلاغیّ  التخفي الجماليّ 

نساق، فهو یستعمل السلاح نفسه یستثمر البلاغة، كما استثمرتها قبل ذلك تلك الأ
بقشرة، تنماز  افيّ ه ثقمشوّ  ة وتغلیف كلّ الذي استعملته الثقافة لتمریر عیوبها النسقیّ 

ن كان أیجابیا فبعد إ؛ لقد ارتدَّت الحیلة مع هذا السرد ارتدادا طار الجمیل اللغويّ إب
 ،ة التي مررتها الانساق باطار الجمیل والمثیرباحثا عن القبحیات الثقافیّ  النقد الثقافيّ 

یعود المحترفون الثقافیون لاستعمال السلاح نفسه ویمررون افكارهم المرفوضة 
سة  والمسكوت عنها تحت عباءة هذا الجمیل وهي حیلة لیست بالجدیدة، فهي ممارَ

الجدید هي اتخاذها  ولكنّ  ،منذ كلیلة ودمنة ورسائل الجاحظ والف لیلة ولیلة وغیرها
 Ďلى دخول النسق المثقف دائرة التاریخ وقد تمّ إتشیر  ا في صیرورةٍ مسارا تصاعدی 

ات وتعریتها لما ینماز به من ((حریة كبیرة لممارسة التركیز على السرد لكشف القبحیّ 
ة التنكر الذي یراد منه انتهاك قیم غیر مقبولة. والفاعلون في سیاق النصوص السردیّ 

صل توزیع نظام القیم یتّ  نّ أالقیم او سلبیتها. ومن المعلوم  دون ایجابیةهم الذین یحدّ 
سة ، وسوء ممار ةة والسیاسیّ والاجتماعیّ ة ة والدینیّ : الثقافیّ المتعددة بأشكالهابالسلطة 

والسرد هو اللاعب  ،)١٢٦())السلطة یطور دائما قیما سلبیة، تجد من یسعى لانتهاكها
على كشف  هاك هذا، وفي روایتنا محل البحث یعمل الرمزيّ تالمهم على فعل الان

 ة، ففي:المضمرات القبحیّ 

واثناء  بیلقلواقع العراق  أرخنةالصفحة السابعة والعشرین والثامنة والعشرین نجد  -١
الغربیة من الام  :يأ ،لموقف الكنیسة البیضاء الیه وعرضإالامیركان دخول 

؛ فالروایة دول الجوار من العراق والعراقیینفة لموقف العراقیین وكذلك ترمیزات مكثّ 
ولیس  ه التاریخ الذي یكتبه النسق الهامشيّ ولكنّ  لوان المجاز التاریخ العراقيّ أترسم ب

نه المؤسسة ادعاءات التاریخ الذي تدوّ  ل لیكشف كلّ وّ نسق السلطة، یكتبه النسق الأ



 

٤١ 
 

لى وجع عراقي كبیر، بین مرض، وعوز، وموت، إالرسمیة. فتاریخ الروایة یؤشر 
، ومن المتحضر والمتدین خ والجار العربيّ جائر من الأ وسكوت معیب، وتخلّ 

. ة، والغربة القومیةة ادعاءات العدالة الانسانیّ لى هشاشإشارة إالغربي، في  والانساني
لى إالذي تمارسه السلطة، فعندما تعرض الروایة  فضلا عن هشاشة التبریر السیاسيّ 

الذي یحاول تغطیة الفشل  لى السخریة من التبریر السیاسيّ إئمة تمیل حادثة جسر الأ
اق، فقد ذهب ت بالعر مني، فهذه الحادثة هي من المصائب الكبرى التي حلّ الأ

قدام ((من دون ان یعرف و دعسا بالأألف شخص قضوا غرقا أكثر من أضحیتها 
ا كعادته وهو یعلن حد من هو المجرم الحقیقي. خرج  الناطق باسم الحكومة مبتسمً أ

  ، وقد لاذ المجرم بالفرار سر الائمةعلى ج احباط محاولة تفجیر انتحاريّ 

لاف الضحایا الیوم. قال الناطق باسم آر نفسه لكان هناك لو كان المجرم قد فجّ  -
ي ارجاء د فالحكومة ذلك وسمع الجمیع مباشرة عفطة قویة هادرة وطویلة تتردّ 

الروایة السخریة السوداء من  وتنتهج ،)١٢٧(یضا))أوفي الخارج صالة الفندق 
لالتفات في محاولة منها لضرورة ا علام الحكوميّ ومن كذب الإ التبریر السیاسيّ 

ل والمتلقي. كي لا یحدث الشرخ بین المرسِ  ؛رة الخبر وصدق المخبِ لى مصداقیّ إ
الذي انتشرت فیه  ،یام بغدادأخر من آ لى یوم دامٍ إن تشیر أفالروایة بعد 

. الشرقي ة ومدینة الصدر وفي المنصور والبابالانفجارات في مناطق الكاظمیّ 
ث ویبتسم ویردع اسئلة ظهر ناطق باسم الحكومة یتحدّ  تستأنف فتقول: ((ثمّ 

فشلوا مخططات الارهابیین لهذا الیوم، فحسب المعلومات أهم نّ أدا الصحفیین، مؤكّ 
قیادة قوات  نّ أ لاّ إة كان هناك مئة هجوم بسیارات مفخخة...، الاستخباریّ 

وى خمسة حبطتها جمیعا، ولم تكن هناك سأمنیة العراقیة جهزة الأالتحالف والأ
: خر الروایة من هذا التبریر فتقولتس وبعد هذا النصّ  )١٢٨(فقط! ))عشر تفجیرا 

، ولم یعلق عفطة طویلة وهو یسمع هذا الكلام ((عفط صاحب المطعم السمین
لى إعلام الكاذب فهي تشیر والروایة حین تعرض نسق الإ. )١٢٩()اخر) يءبش

علامي ربما كان التضلیل الإ مبررات هذا الكذب، فالصحفیون الذین یمارسون هذا
دافعهم، غیر الطمع، هو الخوف، فالصحفي محمود السوادي كان مجلى لهذا 
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ة ة تلقى اتصالا من مسؤول كتلة نیابیّ النسق على متن هذه الروایة، ففي  ((مرّ 
قا، حسب قوله، عن قیام كبیرة في البرلمان، یلوم فیه المجلة على نشرها تقریرا ملفّ 

تابعة لهذا المسؤول بعملیات تصفیة لبعض خصومها. وشعر حة جماعة مسلّ 
 عن وكالة محمود بالخوف وهو یرد ویعتذر ... وان المجلة نشرت التقریر نقلاً 

 .الانباء الفرنسیة

محمود  مو انتم من جماعتنة.. لیش تخلونة نزعل علیكم. تكلم المسؤول وظلّ  -
 . ...)١٣٠(یبالغ في الاعتذارات)) 

من بصورة تشي بالتنمیط  الذي تنماز ظهرت الروایة رجال الأأ :الامنیةالاجهزة  -٢
ا على هیئة شابین صغیرین وسمینین  ردعناصر الامنیة، ففي هذا السرد و به ال

((لهما شاربان ناعمان ویرتدیان كلاهما قمیصین وردیین وبنطلونین من الكتان 
فیف وزلف مقطوع مع معین؛ شعر خ و نادٍ أهما عضوان في فریق الاسود، وكأنّ 

 .)١٣١(النكات))مستوى الاذن، یضحكان كثیرا ویرویان 
نا حین نّ إ من بهذه الهیئة الساذجة والمكشوفة و ة رجل الأط شخصیّ الروایة تنمّ  نّ إ
من اللذین ذهاننا الصورة الساخرة لرجلي الأألى إهاتین الشخصیتین یتداعى  نقرأ

مام في مسرحیة (الواد سید الشغال) وكیف كانا ساذجین إیظهران مع الفنان عادل 
وحدیثه  امامهمأومكشوفین وغیر قادرین على رؤیة المتهم على الرغم من وقوفه 

، وكما سخر الشغال من هاتین الشخصیتین، یسخر العتاك من رجلي الامن امعهم
الشسمة  -((  :ن یروي لهما قصة الشسمة فیقول لهماأفي الروایة حین یطلبان منه 

فهو وكذلك مجتمع الروایة غیر مستعدین للتعاون معهم  ،)١٣٢(مات االله یرحمه)) 
، )١٣٣(بسبب فقدانهم الثقة بهذه العناصر التي لم تُجِد حتى دور التخفي والاستعلام

 رسالة المحكوم تنطوي دائما على عنصر استثنائي: المواربة التي لا نّ أ((وبما 
ن یظهر بمظهر أیتورع عن  فعل انتهاك لا فإنها ا تقول مباشرة...تفصح عمّ 

ل ضرب من الازدواج الخداع الذي یتغیا ذلك. وعلى هذا یتشكّ  ه لاالتناقض، لكنّ 
ولإحداث هذا الانتهاك تضاء ، )١٣٤())ى فضح نسق القیم المراد انتهاكهایهدف ال

متضعضع فیها، فتظهرها  نساق الاخرى وتزعزع كلّ شخصیة الشسمة التي تنتهك الأ
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التي ترید تشویه ،  )١٣٥(الروایة صاحبة مهمة نبیلة على عكس الادعاءات الاخرى
 –: ((الاسوأ هو السمعة السیئة التي یبثها المغرضون نّ إسمعتها لذلك یقول الشسمة 

نا العدالة الوحیدة في هذه أني أضدي. انهم یتهمونني بالاجرام، ولا یفهمون  -السلطة
شخصیة الشسمة هي تكثیف مرمز للعراق ذي الجذاذات المتنوعة،  نّ إ ،)١٣٦()البلاد)

ها ات من ناحیة الاشكال والالوان ولكنّ و هو اللوح الفسیفسائي، المختلف الجزئیّ أ
ن لوحة بهیة، لذلك تُظهِر الروایة الشسمة وهو مهتم بسمعته وبالعدالة  باجتماعها تكوِّ

رون التي ینشدها فهو ((یبحث عن مؤمنین  یمانهم به إیسهلون عمله، ولا یسخِّ
ك له مرموز العراق لذنّ إ ،)١٣٧(ان یتحول الى مجرد خرافة))ألرغباتهم وحاجاتهم... ولا 

ن یسیئون لي بصورتي الاجمالیة، ممّ  ن اقتصّ نا الآأساءة الیه فیقول: ((یحذِّر من الإ
ها النبوءة والبشرى التي تطلقها الروایة نّ ، إ)١٣٨(لى مكوناتي فقط))إ يءولیس لمن یس

لى إعلى الرغم من الظلال الكثیرة التي ترتسم على لوحات صفحاتها، في دعوة 
ر في واقع مأزوم، وفي دعوة للانتباه، تقشیر ثقافي یكشف عن لبٍ، قُصِد منه التفكّ 

  الجذاذات المتنوعة في بغداد...  وففرانكشتاین ذ
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  النتائج

تتداعي المقولة الشائعة في ان (الكتاب یعرف من عنوانه) بل في البحث   -١
، نجد ان (العنوان یعرف من كتابه) فالعلاقة التي تتركب من العنوان، الدالّ 

ن یحضر المعنى أبعد  لاّ إولیست ظاهرة في العنوان  مبثوثة داخل الكتاب ،
  .ات سطور الكتابالعالق بین طیّ 

ل بعكس علیه واجب اختیار عنوان مضلّ  لأنّ  ؛ل العنوان مشكلة الكاتبیشكّ  -٢
فقط، بل  ن یكون مفتاح النصّ أن العنوان یجب أیتصور البعض في  ما

هو المفتاح لذلك یجب أن یشوش  على العكس فالعنوان هو القفل، والنصّ 
تحت ضغطین، فهو  وهنا یقع الروائيّ  مها،العنوان أفكار القارئ لا أن ینظّ 

ن یضع عنوانا أومن جهة اخرى علیه  تأویلات،م الیقدّ ألاّ  من جهة علیه 
لروایته فلا توجد روایة بلا عنوان على عكس الشعر القدیم الذي أجاد 

  الافلات من هذا المأزق.
ربعة سماء الأ(فرانكشتاین...) دون الأـلقد وسم سعداوي روایة البحث ب -٣

الوسطى من لى الطبقة إیب الذي ینتمي ده الألأنّ  ؛خرى الواردة في الروایةالأ
ولا نعني هنا بالطبقة الوسطى الطبقة البرجوازیة بل نقصد  المجتمع العراقيّ 

نساق الواردة في الطبقة الرابطة بین القاع والسلطة حسب ترتیب بحثنا للأ
ة نفسها التي ة الثقافیّ ة هي المرجعیّ مرجعیته الثقافیّ  مجتمع الروایة، ولأنّ 

هرات العنوان، فالسعداوي من تمظ ،ةا لمحمود السوادي في هذه الروایوهبه
فكار الذي یستطیع ان یفتح مدالیل السعداوي بوصفه كاتبا والروایة مفتاح الأ

  ومنكتبا في الوقت ذاته.
ة فهي تطرح الجذاذات ع الهویّ لى انكسار روح المواطنة وتصدّ إر الروایة تؤشّ  -٤

 لا اتيّ ویّ المحتربة بدءا من القاع/الهامش نحو القمة/السلطة في احتراب ه
التفكیر وقراءة القراءة بلحاظ الإفادة من  لإعادةمنتصر فیه في دعوة 

النصوص  أرخنةبعد  لاّ إل فالوعي النقدي لن یتشكّ  ،ةالتجارب التاریخیّ 
  .یقع خارج دائرة النصّ شيء  ذ لاإ ،وتنصیص التاریخ
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كثیرا ، الذي قوال وحركات النسق السفليّ أة ترجمة ایتولى النسق الوسیط مهمّ  -٥
ُ  مام العلوي الذي لاأ، الثقافيّ  یقع تحت طائلة العيّ  ما من خلال إلاّ فهم ی

ة الطبقة الوسطى في فتح شفرة السفلي ة فتأتي هنا مهمّ خلفیته الاجتماعیّ 
  وفي الربط بین العالمین.

ر القارئ فصورة المرئي هي لیست انعكاسا ر بتغیّ موضوع تتغیّ  قراءة أيّ  نّ إ -٦
ل ذلك المرئي بأفكار ومعتقدات وخبرات الرائي، هي تشكّ  ما فوتوغرافیا، بقدر

زاء قراءتین، قراءة ینطق بها الغرب، بصوت بإوهنا وضعتنا روایة البحث 
، وبین في الافلام إلاّ العنف   ة، هذا الغرب الذي لم یرَ ة الالمانیّ الصحفیّ 

ات ه، مع ضرورة الالتفحواسّ  قراءة هادي العتاك، الذي یعیش العنف بكلّ 
 ،لذلك كان هادي، الشرقي الى صواب كلا القراءتین من ناحیة وجهة النظر،

  ة، الغربیة.ا من الصحفیّ مهجورً 
، هذا الأصل الذي تظهره ن المسیحيّ ایلشوا هي ترمیز لنسق المكوّ  نّ إ -٧

بنائه البلد، لذلك تحكي ایلشوا للشسمة الذي أالروایة عجوزا، غادر معظم 
بالحیاة كیف كان المسیحیون لاعبین أساسیین ومن ثم ة أخرى أحیا أملها مرّ 

 ُ ر هذا في لعبة رمزیّ  ذكر، كلّ أضحوا بلا دور ی ة تمارسها الروایة، اذ تمرَّ
  والمسكوت عنه بلباس الجمالي/الحكائي. التاریخيّ 

رادت أ هافإنّ  لى الواقع العراقيّ إ للإحالةالروایة تلتزم منهج التشفیر  نّ أبما  -٨
ن تختصر نسق أعظم) ة الرسول الأدلال) صاحب (دلالیّ ة (فرج اللشخصیّ 

لمشاكل  ل بوابة الفرج والحلّ ها ستمثّ نّ أالاحزاب الاسلامیة التي اعلنت 
؛ لتعمل الروایة على )ص(عظم ها ستكون على منهج الرسول الأنّ أو  ،العراق

ة لصفات شخصیّ  ثر التداول الاجتماعيّ أاستكناه ضامر هذا النسق مع بیان 
لى انضاج صورة المحكي عنه سواء إذ تمیل بها مع استمرار الحكي إما، 

  و تقبیح.أمحاكاة تحسین  :يأو الخیر، أ طار الشرّ إب
لى إلذلك عمد البحث  ؛نساق ضرورة في اجتیاز المحن والصعابلنقد الأ نّ إ -٩

ات اللاعبة على متن روایته للوصول ة للشخصیّ فتح باقي المرموزات النسقیّ 
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لى عالم إة التي اجتلبت من العالم الممكن ات الثقافیّ خصیّ لى معرفة الشإ
  لت بدورها رؤیة أوضح في زمن الضباب.الحكي وشكّ 

  

  الهوامش:
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  .١٢٥: نفسهالمصدر  )٦(
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  . ٢٠٧- ١٨٥و  ٤٦-٢١: ٢٠٠٤،  ٢ط
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  ١٦١المصدر نفسه :   )١٩(
  ١٦١المصدر نفسه :   )٢٠(
  اشار الروائي احمد سعداوي الى ذلك في لقاء مسجّل مع الباحث. )٢١(
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  .٤٨-٤٧المصدر نفسه :  )٢٣(
  .١٥٩فرانكشتاین في بغداد :  )٢٤(
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الاجساد الثقافیة الإثنوغرافیة والنظریة،تحریر :هیلین توماس وجمیلة أحمد، ترجمة: أسامة  )٣٧(

 ٩م : ٢٠١٠مصر ،-الغزولي، المركز القومي للترجمة، القاهرة
   ١٧-١٦:نفسه المصدر )٣٨(
 .١٢١: نفسه المصدر )٣٩(
 .٣٠/١١/٢٠١٤بتاریخ لقاء أجراه الباحث مع الروائي احمد سعداوي  )٤٠(
  ١٦٣فرانكشتاین في بغداد :  )٤١(



 

٤٨ 
 

                                                                                                                                                                              
  ١٥٩٢ومات  ١٥٣٣كاتب المقالات الاشهر في فرنسا في عصر النهضة ، ولد  )٤٢(
  ١٣قافیة : ثالاجساد ال )٤٣(
ابراهیم ، رسالة دراسة سیمیائیة ،فضالة  - شخصیات روایة (الشمعة والدهالیز) للطاهر وطار )٤٤(

م : ٢٠٠٠الجزائر،  -ماجستیر، المدرسة العلیا للأساتذة في الاداب والعلوم الانسانیة ، بوزیغة
. وینظر: سیمیائیة البنى السردیة في روایة (نساء العتبات)،د.طلال خلیفة سلمان،مجلة كلیة ٨٦

 . ٨٥٢: ٢٠١٠، ٢١التربیة للبنات، بغداد،العدد:
؛ وسیمیائیة البنى السردیة في روایة ( نساء العتبات)  ٣٠عة والدهالیز:شخصیات روایة الشم )٤٥(
:٨٤٩ 
  . ٣٤فرانكشتاین في بغداد : )٤٦(
  .١٧المصدر نفسه:  )٤٧(
 .٣١المصدر نفسه: )٤٨(
  .٣١المصدر نفسه  :  )٤٩(
  .٣٢: نفسه المصدرینظر:  )٥٠(
  .٣٢: نفسه المصدر )٥١(
  .١٤الاجساد الثقافیة :  )٥٢(
 .٢٦في بغداد :فرانكشتاین  )٥٣(
 .٢٧المصدر نفسه  :  )٥٤(
  .٢٦المصدر نفسه  :  )٥٥(
 .٣٤فرانكشتاین في بغداد:  )٥٦(
 .٦٣المصدر نفسه  : )٥٧(
  .٧١: نفسه المصدرینظر:  )٥٨(
  .٧٧-٧٦المصدر نفسه: )٥٩(
ینظر : تعایش الثقافات:مشروع مضاد لهنتنغتون، هارالد موللر، ترجمة: د.إبراهیم أبو  )٦٠(

 .٥٤:  ٢٠٠٥لبنان، - الكتاب الجدید المتحدة،بیروتهشهش،دار 
  ٥٥المصدر نفسه:  )٦١(
  . ١١فرانكشتاین في بغداد : )٦٢(
 .٢٩٧- ٢٩٦:نفسه المصدرینظر:  )٦٣(
  . ٣٠٤: نفسه المصدر )٦٤(
 . ٢٩٥: نفسه المصدرینظر:  )٦٥(



 

٤٩ 
 

                                                                                                                                                                              
 .٨٦تعایش الثقافات :  )٦٦(
سیمیائیة البنى السردیة في روایة . وبحث ٣١ینظر : شخصیات روایة الشمعة والدهالیز : )٦٧(

  .٨٤٩نساء العتبات: 
  . ٢٢٢. و١٦ینظر : فرانكشتاین في بغداد:  )٦٨(
  . ٨١-٧٩ینظر : المصدر نفسه  : )٦٩(
  . ١٠١المصدر نفسه  :  )٧٠(
  . ١٠٣:نفسه المصدر )٧١(
 .  ١٠٥المصدر نفسه:   )٧٢(
  . ٢١٢ینظر : المصدر نفسه  : )٧٣(
  . ٢١٣المصدر نفسه  :  )٧٤(
  .٢٨٠: نفسه المصدر )٧٥(
 . ١٩-١٨المصدر نفسه  :  )٧٦(
 . ١٩٠: نفسه المصدر )٧٧(
 . ١٩المصدر نفسه  :  )٧٨(
  . ١٠٩المصدر نفسه  :  )٧٩(
  . ٢٠٣المصدر نفسه  :  )٨٠(
 . ٢٠٥-٢٠٤المصدر نفسه  :  )٨١(
 . ٢١٤المصدر نفسه  :   )٨٢(
 . ٢٢٥: نفسه المصدر )٨٣(
  .٣٥٠-٣٤٩:  المصدر نفسه  )٨٤(
القارئ في الحكایة ؛ امبرتو ایكو ؛ ترجمة :انطان ابو زید ، بیروت ، المركز الثقافي العربي  )٨٥(

 ،١٩٩٦:١٧٤.  
  . ٥٣فرانكشتاین في بغداد : )٨٦(
 . ١٩٠المصدر نفسه  : )٨٧(
 .٦٢المصدر نفسه  :  )٨٨(
 . ٥٨ینظر : المصدر نفسه  :  )٨٩(
 . ٥٥المصدر نفسه  :  )٩٠(
 .١٠٩و:. ١٤٠المصدر نفسه:  )٩١(



 

٥٠ 
 

                                                                                                                                                                              
 ١لبنان، ط -التلقي والسیاقات الثقافیة ،د.عبداالله ابراهیم، دار الكتاب الجدید المتحدة، بیروت )٩٢(
،١٢: ٢٠٠٠ .  
  . ١٢٨ - ١٢٧فرانكشتاین في بغداد : )٩٣(
  . ١٣٥ینظر: المصدر نفسه:   )٩٤(
  . ١٣٣المصدر نفسه  :  )٩٥(
  . ١٣٣المصدر نفسه  :  )٩٦(
  . ١٣الثقافیة : ینظر: التلقي والسیاقات  )٩٧(
 . ٥٢فرانكشتاین في بغداد :  )٩٨(
  . ١١١المصدر نفسه  :  )٩٩(
  . ١١١المصدر نفسه  :  )١٠٠(
  . ١٣٠ینظر : المصدر نفسه:  )١٠١(
 . ١٣٠المصدر نفسه  :  )١٠٢(
  . ١٣١المصدر نفسه  :  )١٠٣(
  . ٥٢: نفسه المصدر )١٠٤(
  . ٣٣٧ینظر : المصدر نفسه  :  )١٠٥(
  . ١١٦ینظر: المصدر نفسه  :  )١٠٦(
  .١١٦المصدر نفسه  :  )١٠٧(
  .٩٠المصدر نفسه  :  )١٠٨(
  .٨٦: نفسه المصدرینظر:  )١٠٩(
 . ٩٠المصدر نفسه :  )١١٠(
 .٣١٤المصدر نفسه:  )١١١(
  .٩٠المصدر نفسه:  )١١٢(
  .٣٣٧المصدر نفسه:  )١١٣(
  . ١١٥: نفسه المصدر )١١٤(
 .٥٧: نفسه المصدر )١١٥(
  . ١٣٧المصدر نفسه  :  )١١٦(
 . ١٣التلقي والسیاقات الثقافیة:  )١١٧(
 . ٧ینظر : فرانكشتاین في بغداد:  )١١٨(
  .٧: نفسه المصدر )١١٩(
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 . ٨٦ینظر: المصدر نفسه  :  )١٢٠(
 .٨٨-٨٧ینظر : المصدر نفسه  :  )١٢١(
  .١٩٧: فرانكشتاین في بغدادینظر:  )١٢٢(
  .٩٠ینظر: المصدر نفسه:  )١٢٣(
  . ٩١: نفسه المصدر )١٢٤(
 .١٨٤:المصدر نفسه   )١٢٥(
  . ٢٠التلقي والسیاقات الثقافیة :  )١٢٦(
  . ١٣٦فرانكشتاین في بغداد :  )١٢٧(
  . ٣٨:  نفسه المصدر )١٢٨(
  . ٣٨المصدر نفسه  :  )١٢٩(
 . ١١٠المصدر نفسه:  )١٣٠(
 .٩٥: نفسه المصدر )١٣١(
 . ٩٦المصدر نفسه  :  )١٣٢(
 .٩٧-٩٦ینظر: المصدر نفسه :  )١٣٣(
  .٢١-٢٠التلقي والسیاقات الثقافیة :  )١٣٤(
  .١٤٦ینظر : فرانكشتاین في بغداد:  )١٣٥(
  .١٤٩-١٤٨المصدر نفسه  :  )١٣٦(
  .٢٠٩المصدر نفسه  :  )١٣٧(
  .٢٠٩: نفسه المصدر )١٣٨(

 ---------------------------------------------  
  المصادر

 نى، نشر طهران، فكوهي، ناصر: ترجمة برتون، رولان السیاسیة: الأثنولوجیا 
  م.٢٠٠٤ ،٢ط

 ة الأجساد  أحمد، وجمیلة توماس هیلین :والنظریة: تحریر الإثنوغرافیة الثقافیّ
  م.٢٠١٠مصر، -القاهرة للترجمة، القومي المركز الغزولي، أسامة: ترجمة

  لات في اسم الوردة: أمبرتو إیكو، ترجمة: سعید الغانمي، مراجعة: احمد تأمّ
  .٢٠١٣، ١الصمعي، دار الكتاب الجدید المتحدة، لبنان، ط



 

٥٢ 
 

                                                                                                                                                                              

 إبراهیم.د: ترجمة موللر، هارالد لهنتنغتون: مضاد الثقافات، مشروع تعایش 
  م.٢٠٠٥ لبنان،-المتحدة، بیروت الجدید الكتاب هشهش، دار أبو

 المتحدة، الجدید الكتاب دار ابراهیم، عبداالله.الثقافیة: د والسیاقات التلقّي 
  م.٢٠٠٠، ١ط لبنان، -بیروت

 فلیب: تحریر  وآخرون، روسو جاك جان :"الاجتماعي العقد" الدیمقراطیة 
  م.٢٠٠٧ بغداد، المأمون، دار درویش، محمد. د: ترجمة غرین،

 ة سلمان،  خلیفة طلال.: د)العتبات نساء( روایة في السردیة البنى سیمیائیّ
  م.٢٠١٠ ،٢١:بغداد، العدد للبنات، التربیة كلیة مجلة

 ة: فضالة دراسة -وطار للطاهر) والدهالیز الشمعة( روایة شخصیات  سیمیائیّ
 والعلوم الآداب في للأساتذة العلیا المدرسة ماجستیر، رسالة ابراهیم،

  م.٢٠٠٠ الجزائر، -بوزیغة الإنسانیة،
 ة عن والبحث العراق ة الهویّ  هارفرد جامعة في دكتوراه اطروحة( الوطنیّ

أربیل،  اراس، دار ،١میران، ط دلشاد ترجمة:  لوكیتز، لیورا :)الامیركیة
  م.٢٠٠٤

 ٢ط بیروت، الجمل، منشورات سعداوي، أحمد بغداد: في فرانكشتاین ،
  م.٢٠١٣

 المركز بیروت، زید، ابو انطان :ترجمة ایكو، امبرتو الحكایة: في القارئ 
  م.١٩٩٦ العربي، الثقافي

 ة موسوعة ة؛ المفاهیم النظریّ  أدجار الأساسیة: اندرو والمصطلحات الثقافیّ
 القومي الجوهري، المركز وهناء الجوهري محمد: جویك، ترجمة سید وبیتر

  م.٢٠٠٩للترجمة، القاهرة ، 
 ة الأنساق في قراءة الثقافيّ  النقد  المركز الغذامي، محمد العربیة: عبداالله الثقافیّ

  م.٢٠١٢ ،٥ ط المغرب، -البیضاء الدار العربي، الثقافي
 عیتاني، محمد: ترجمة جوهانییه، رینیه و جینیب فان ارنولد القومیة: هي هذه 

 م.١٩٥٣بیروت،  بیروت، دار


