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 الملخص
عند جهد الجرجاني وبشكل خاص نظرية النظم ، إلا أنها لم  تناولتعلى الرغم من كثرة الدراسات التي       

تقف عند أدوات التحليل البلاغي للجرجاني ، فاضافة الى النظم الذي يعد الآلية الرئيسية والمركزية في هذا 

ق ،ولهذا جاء هذا البحث ليدرس هذه الآليات ويبين كيفية التحليل هناك أدوات أخرى أهمها التأويل والتلقي والذو 

استثمارها من قبل الجرجاني في تحليله البلاغي في كتابه ) دلائل الإعجاز( ، إذ كان توظيف هذه الأدوات 

منظماً ومحسوباً بشكل دقيق ، إذ يبدأ بالنظم بوصفه السياق الذي يحتضن بقية الأدوات ، فيقف الجرجاني عند 

الألفاظ ثم يلجأ إلى الآلية الثانية )التأويل( فيؤول المعنى أحياناً وحسنه أحياناً أخرى من خلال البحث عن تعليق 

أسباب هذا الحسن ، ثم ينتقل إلى المتلقي حيث يجعله حكماً يبين فيما إذا كان الكلام حسناً أم قبيحاً ، وهنا لا 

كم المتلقي على النص بدونها ، ولا ينسى أن يربط يستغني عن الذوق بوصفه الوسيلة التي لا يمكن أن يح

بالذوق المعرفة بقوانين اللغة وبشكل خاص النظم الذي يمثل عنده مفتاح الدخول إلى عالم النصوص والكشف 

عما تتضمنه من جمال وقبح ،ولما كان تحليل الجرجاني ينطلق غالباً من موضوعات البلاغة فقد وصفناه 

 ي دراسة آليات التحليل البلاغي على كتاب ) دلائل الإعجاز (بالبلاغي،وقد اعتمدنا ف
 

 

 

 

 

 

 

Abstract 

       Despite the many studies that dealt with the Jerjani  effort, particularly   ’’

systems  ‘ theory ,’’they did not deal with the theatrical analysis of  Jerjani  

mechanism, in addition to  ’‘ systems ’’mechanisms which is  the main and central 

goals in this study, still there are other mechanisms such as interpretation 

’‘Altawel ’’receiving  ’’ Altalaqi’’and test  “ Altadhwaq .”In order to study these topics 

thoroughly, we wrote this research as well as studying the employment of these 



 4 

mechanisms and show how Jerjani  presented them in his rhetorical analysis  in his 

book  ’‘ Dalalil al Iajaz ,’’where he employed these organized mechanisms and used 

an accurate calculations. 

        He started with ’‘systems alnodhm ’’as the context that  includes  the rest of 

the mechanisms. Hence, Jerjani studied the relationship between terms then moves 

to the next mechanism ‘‘interpretation  Al- tamel so he interpret the meaning of the 

word throught studying how these terms gain their aesthetic value. Afterword, he 

deals with the receiver who becomes the judge to say if these texts are well or ugly 

in this point we cannot  overlook ’‘test ’’as it is the mechanism which cannot   be 

ignored by receiver judging  the text. We should not forget to connect the test to the 

knowledge of the language laws, particularly ’‘system alnodhm ’’that represents the 

key to world of texts and reveals what beauty and ugliness include. Due to the fact 

that Jerjani  analysis  is mostly due to rhetorical analysis, we described him as the 

’‘rhetorical ’’and we have adopted  in this study, the mechanisms of rhetorical  

analysis in the book signs of Miracles ’‘Dalal al Iajas’’ 
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 بسم الله الرحمن الرحيم

 المقدمة
يمتلك عبدالقاهر الجرجاني منهجاً نقدياً قائماً على أسس علمية ثابتة ، وقد تجسد هذا في نظريته 

الشعرية ، القرآنية و  لنصوصالمعروفة بالنظم ، إذ وظف النظم أو تعليق الكلم بعضها ببعض في تحليل ا
الحسن والجمال في الثانية ، وقد اتضح ذلك في كتابه )دلائل  للوقوف على مواضع الإعجاز في الأولى وملامح

الإعجاز ( وعلى الرغم من كثرة الدراسات والبحوث التي وقفت عند جهد الجرجاني النقدي وبشكل خاص نظرية 
في هذا  تقف عند التحليل البلاغي يجاد صدى للمناهج النقدية الحديثة في هذه النظرية ، إلا أنها لملإالنظم 

للكشف عن اسرار الاعجاز والحسن في  الجرجاني في تحليله التي وظفها كتاب والكشف عن الادواتال
التحليل البلاغي يعتمد عدة ن ( نلاحظ أدلائل الاعجاز)ب اوعند القراءة المتأنية لكت ،النصوص التي حللها 

 التأويل والتلقي والذوق .و النظم  أهمها أدوات
كيفية  نابيو من خلال الوقوف عند أدواته  لجرجانيلالبلاغي  تحليلال هجس منجاء هذا البحث ليدر قد و  

، إذ كان التحليل يبدأ بالنظم بوصفه السياق  في تحليل النصوص منظم ومحسوببشكل  هاتوظيفو استثمارها 
 بعضها ببعض،ليكشف عن دور نظم الكلم يقف الجرجاني عند تعليق الألفاظ اذ، تتجسد فيه بقية الادواتالذي 

وهنا يأتي دور التأويل الذي يوظفه الجرجاني  بطريقة مخصوصة في الوصول الى غاية الاعجاز أو الحسن ،
يؤول المعنى ليعلل من خلاله استعمال هذه الطريقة في النظم أو تلك ، وتارة اختيار هذه المفردة أو تلك ، وقد 

ينتقل بعد ذلك إلى المتلقي حيث يجعله ثم ن ، لال البحث عن أسباب هذا الحسأحياناً وحسنه أحياناً أخرى من خ
حكماً يبين فيما إذا كان الكلام حسناً أم قبيحاً ، وهنا لا يستغني عن الذوق بوصفه الوسيلة التي لا يمكن أن 
يحكم المتلقي على النص بدونها ، ولا ينسى أن يربط بالذوق المعرفة بقوانين اللغة وبشكل خاص النظم الذي 

 تاح الدخول إلى عالم النصوص والكشف عما تتضمنه من جمال وقبح . يمثل عنده مف
غي ، وقد اعتمدنا في ولما كان تحليل الجرجاني ينطلق غالباً من موضوعات البلاغة فقد وصفناه بالبلا 
  .التحليل البلاغي على كتاب ) دلائل الإعجاز ( لأنه كان مضمار هذا التحليل القائم على النظم  منهجدراسة 
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 النظم والتعليق : 

وأخددذ   1بدددأت فكددرة الددنظم قبددل الجرجدداني ، فقددد أشددار ابددن المقفددع إلددى نظددم الكددلام وشددبهه بددنظم القلائددد  

المعتزلة فكرة النظم للوصول إلى إعجاز القرآن فألف الجاحظ كتاباً سماه "نظم القرآن" والقرآن عنده معجدز بنظمده 

وتحدث القاضي عبد الجبار عن النظم ورأى أن الفصداحة  3إعجاز القرآن، ووظف الباقلاني النظم لبيان  2البديع 

ثم جاء بعد ذلك الجرجاني وأخذ الفكرة وطورها ، منطلقاً من النحو متجداوزاً  4والبلاغة تقومان على ضم الكلمات 

التعليدق ، قواعده إلى دلالات تراكيبه ، فوضع النظم في إطار نظرية قائمة على أسس واضدحة ، تقدوم علدى مبددأ 

وهدو فدي رأيده أيضداً حكدم يتوخداه مدن  5فليس النظم سوى تعليق الكلم بعضها ببعض وجعل بعضدها بسدبب بعدض 

النحو وبشكل خاص معاني النحو ، وهذا مدا صدرح بده " واعلدم أن لديس الدنظم إلا إن تضدع كلامدك الوضدع الدذي 

ويؤكد الجرجداني فدي أكثدر مدن مدرة  6نهجت يقتضيه علم النحو وتعمل على قوانينه وأصوله وتعرف مناهجه التي 

أن الفددرق بددين الأسدداليب لا يكمددن فددي الحركددات أو مددا يطددرأ علددى الكلمددات بددل فددي الدددلالات الناتجددة عددن الددنظم 

 فالمزية ليست في القواعد بل فيما ينتج عنها من دلالة .

يدة ، التدي أثبدت بهدا إعجداز وقد كانت فكرة الإعجاز هي الدافع الرئيس وراء تأسيس الجرجاني لهدذه النظر  

القرآن ، وذلك من خلال توظيفها واتخاذها آلية في تحليله للنص القرآندي فتحدول النحدو مدن خدلال هدذه الآليدة فدي 

تحليلاتده إلدى وسديلة مدن وسدائل التصدوير وآليدة كشدف مددن خلالهدا وجدوه الإبددال فدي النصدوص التدي حللهدا ، ولددم 

ط يقوم على جمع اللفظ إلى المعندى لتدؤدي وظيفدة التواصدل والتخاطدب يكن النظم عنده مجرد رصف وتأليف بسي

، كمددا لددم يعددد لولفدداظ والمعدداني قيمددة مقصددورة لددذاتها بددل أصددبحت المزيددة للددنظم الددذي يصددور المعنددى أو الصددورة 

ثيدر التي ينتجهدا الدنظم والتدي يشدتره فيهدا الجرجداني التد زر بدين الجمدل ليتحقدق الجمدال الدذي يدؤثر فدي السدامع وي

 إعجابه .

وعلى الرغم من أن الجرجاني قد تحدث عن الفنون البلاغية وكان ينتقل من فن إلى آخر ويحلل الشواهد  

التي يوردها هنا وهناك إلا أنه في الغالب كان يرجع الحسن الدذي يتحقدق لاسدتعارة أو تشدبيه أو مجداز بمدا يتعلدق 
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ر ذلك أي أن آلية النظم حاضرة في جميع تحليلاته فمن به من تقديم أو تأخير وحذف وذكر وخبر أو إنشاء وغي

 :  7النصوص الشعرية التي ذكرها من قبله بعض النقاد وأثنوا عليها من جهة الألفاظ قول الشاعر

 ح بالأركان من هو ماسحــومس                 ينا من منى كل حاجةـــولما قض            

 ولم ينظر الغادي الذي هو رائح                حالناوشدت على دهم المهاري ر            

 حــالت بأعناق المطي الأباطــوس                اديث بينناــــــراف الأحــــأخذنا بأط           

فدأثر  المعندى بدقدة كبيدرة  صداحبها صدور فيهدا اذإلدى حسدن الدنظم  بهدذه الابيدات إعجابه فالجرجاني يعلل

تتجسد في قول الشاعر " ولما قضينا مدن مندى كدل حاجدة " فعبدر ه الابيات ، فمحاسن هذ في السامع بشكل كبير

عن قضاء المناسك بأجمعها والخروج من فروضها وسننها، عن طريق أمكنه أن يقصر معه اللفدظ ، وهدو طريقدة 

ودليدل المسدير العموم ، ثم نبه بقوله " ومسح بالأركان من هدو ماسدح " علدى طدواف الدودال الدذي هدو آخدر الأمدر 

الذي هو مقصود من الشعر ثم قال : أخذنا بأطراف الأحاديث بينندا " فوصدل بدذكر مسدح الأركدان ، مدا وليده مدن 

زم الركاب وركوب الركاب ثم دل بلفظ " الأطراف " عن الصفة التي يختص بها الرفاق في السفر ، من التصرف 

فين مدن الإشدارة والتلدويح والرمدز والإيحداء ، وأنبدأ بدذلك في فنون القول وشجون الحدديث ، أو مدا هدو عدادة المتطدو 

وفي قوله ) وسالت بأعناق المطدي   ،عن طيب النفوس وقوة النشاه وفضل الاغتباه كما توجبه ألفة الأصحاب 

الأبدداطح ( جعددل المطددي فددي سددرعة سدديرها وسددهولته كالمدداء يجددري فددي الأبطددح وهددذا شددبه معددروف وظدداهر لدديس 

اللطدف فدي خصوصدية أفادهدا بدأن جعدل ) سدال ( فعدلًا لوبطدح ثدم عدداه بالبداء ثدم بدأن أدخدل بغريب ولكن الدقدة و 

  8الأعندداق فددي البيددت فقددال " بأعندداق المطددي " ولددم يقددل بددالمطي ولددو قددال سددالت المطددي فددي الأبدداطح لددم يكددن شدديئاً 

إلدى عمليدة الدنظم التدي ومن هندا لدم يرجدع الجرجداني حسدن هدذه الأبيدات إلدى اللفدظ أو الاسدتعارة أو غيدر ذلدك بدل 

اذا جداء رصدف الكلمدات  أسهمت في إبراز الصورة بشكل جميل ، وجعلت التعبير عن الأفكار والعواطدف مدؤثراً ،

التحليدل الدذي سدبر مدن خلالده أعمداق الدنص  قداموبدذلك  بحسب القصد من المعنى الذي يحقق التأثير المطلوب ،

 . ظمالن على أدة وكشف عن وظائف العلائق النحوية 



 8 

التحليل البلاغي للجرجاني فمن النظم تبدأ جميع تحليلاته التي تضدمنها كتابده  أدواتويعد النظم من أهم 

"دلائددل الإعجدداز" وذلددك لأندده يددرى أن الددنظم يمثددل مسدداحة أو آليددةً مشددتركة بددين المبدددل والناقددد فددالأول يوظفدده مددن 

والثداني يوظفده مدن ،مدؤثرة تتجسدد فدي التراكيدب  أجل صياغة إبداعده بالطريقدة التدي تضدمن تحقيدق ملامدح جماليدة

فتدراه  ، أجل الكشف عن هذه الملامدح بدين ثنايدا التراكيدب وبشدكل خداص العلاقدات التدي تدربط بدين معداني الألفداظ

قد استعيرت في عدة  بين الحين والآخر يكشف عن أسرار هذه الآلية فمن هذه الأسرار أنك ترى اللفظة المستعارة

هدا فدي بعدض ذلدك ملاحدة لا تجددها فدي البداقي مثدال ذلدك أندك تنظدر إلدى لفظدة الجسدر فدي قدول لى مواضع ثم تر 

 :  9أبي تمام

 بالقول ما لم يكن جسراً له العمل                 ع المرء أن يجتاب لجتهـلا يطم     

 : 10وقوله 
 عبــر من التـــجس تنال إلا على                ى فلم ترهاــبصرت بالراحة العظم             

 

وهدذا الحسدن لدم يدأت  ،11فيرى الجرجاني أن لكلمة "الجسر " في البيت الثاني حسناً لايتحقق لها في البيت الأول 

إلا مددن خددلال الددنظم وتعليددق الكلددم بعضدده بددبعض ، بعددد أن ربددط الددنظم بأسدداليب النحددو مددن تقددديم وتددأخير وفصددل 

ها تنويعدات الدنظم ،التدي نسدأل عنهدا لددى سدماعنا شدعراً جمديلًا ووصل وتعريدف وتنكيدر وحدذف وذكدر، التدي يسدمي

هذا الاهتمام بالنظم واعتمادة أداة للكشف عن يعجبنا فنقف في ضوئها على مبعث الجمال وسر الإعجاب ،ولعل 

لا يفدرق بدين مصدطلحي الفصداحة والبلاغدة فكلاهمدا يؤديدان معندى واحدداً ،  الجرجداني جعل جمال النص هو ما 

فالالفاظ لا تتفاضل فيما بينهدا عنددما تكدون مجردة،بدل تكتسدب  ة لا تلحقها الفصاحة إذا رفعت من السياق،فاللفظ

الفضدديلة والحسددن والجمددال وتحقددق التددأثير المطلددوب مددن خددلال ملاءمددة  معدداني الالفدداظ بعضددها مددع بعددض ،مددن 

تقتفدي فدي نظمهدا فدالمفردات  ،فدردةخلال نظمهدا فدي سدياق يعطيهدا بعددا دلاليدا وجماليدا مختلفدا عدن حالهدا وهدي من

 للنصددوص هددذا مددا اثبتدده الجرجدداني فددي تحليلدده البلاغدديو .حسددب ترتددب المعدداني فددي النفسب وتترتددبآثددار المعدداني، 

 القرآنية والشعرية . 
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فهدو يشدبه ويلجأ الجرجداني إلدى التمثيدل لبيدان أهميدة الدنظم ووظيفتده وكيفيدة صدياغة المعداني مدن خلالده ، 

بالرجددل الددذي يحسددن اختيددار  12"معدداني النحددو ووجوهدده  التددي علمددت أنهددا  محصددول الددنظم " يهمتددوخالشددعراء فددي 

الاصددباا التددي يسددتعملها فددي عمددل النقددون فددي الثددوب مددن خددلال حسددن تقدددير المقددادير وطريقددة المددزج والترتيددب 

المدددؤثرة التدددي و مثلدددى المبددددل فدددي إخدددراج المعندددى بالطريقدددة ال أداة فدددالنظم هدددو بالشدددكل الدددذي جعلددده متميدددزا وغريبدددا ،

تستحوذ على قدر كبير مدن الجمدال، فيتحقدق الحسدن فدي الدنظم مثلمدا يتحقدق فدي أجدزاء الصدب  فدي القمدان ،كمدا 

  والتفاعل معهأنه يمثل سبيل المتلقي للوصول إلى قصد المبدل والإحساس بجمال إبداعه 

لعلاقددات البنددى الداخليددة ،أي شددبكة رئيسددية فددي تحليلدده الددنظم أداة  اعتمددادهويؤكددد الجرجدداني فددي غيددر مددرة 

 :  13العلاقات التي تربط الكلمات داخل التراكيب ، وهذا ما نجده في تحليله لقول المتنبي

 فبناها في وجنة الدهر خالاً        غصب الدهر والملوك عليها                 

ون تددددقيق النظدددر فدددي لا يمكدددن الكشدددف عنددده د،و جدددع إلدددى الدددنظم ر يهدددذا البيدددت  فدددي حقدددقتفالحسدددن الدددذي ي

علاقات الألفاظ وما تؤديه من دلالات ، فقد يتبادر لأول وهلة أن الحسدن هندا جداء مدن خدلال جعلده للددهر وجندة 

وجعل البنية خالًا في الوجنة  ، ولكدن الحسدن غيدر ذلدك ، فموضدع الأعجوبدة فدي أن إخدراج الكدلام مخرجده الدذي 

لده فبناهدا أفدلا تدرى أندك لدو قلدت : وهدي خدال فدي وجندة الددهر ، ترى وأن أتى بالخال منصوباً علدى الحدال مدن قو 

وهذا التحليل يقوم على تفكيك العلاقات الداخلية للنظم للوصول إلى دلالات هدذه  14لوجدت الصورة غير ما ترى 

 ذا ما أكده الجرجاني في كثير من المواضع .دوه، العلاقات التي تنتفي بمجرد أحداث أي تغيير في النظم 

ذ  ا كان الجرجاني قد اعتمد نظرية النظم أساساً لعلم المعاني ، فإن موضوعات علم المعاني فضدلًا عدن وا 

موضوعات علم البيان كانت أدوات التحليل البلاغي الذي يمثل فيه النظم أداة كشف لأسرار جمال النص القرآني 

عنه بالشيء الذي يقع التصوير والصوا والأدبي ، فسبيل الكلام عنده التصوير والصياغة ، وسبيل المعنى يعبر 

فيه كالفضة والذهب يصاا منهما خاتم أو سوار فكما أن محالًا إذا أنت أردت النظر في صوا الخاتم وفي جودة 

العمل ورداءته أن تنظر إلى الفضدة الحاملدة لتلدك الصدورة أو الدذهب الدذي وقدع فيده العمدل وتلدك الصدنعة ، كدذلك 

كان الفضل والمزية في الكلام أن تنظدر فدي مجدرد معنداه ، وكمدا إندا لدو فضدلنا خاتمداً محال إذا أردت أن تعرف م
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على خاتم بأن تكون فضة هذا أجود أو فضة أنفس ، لم يكن ذلك تفضيلًا له من حيث هو خاتم كذلك إذا فضلنا 

تصددور أو  بددل مددن حيددث هددو،بيتدداً علددى بيددت مددن أجددل معندداه أن لا يكددون تفضدديلًا لدده مددن حيددث هددو شددعر وكددلام 

وفي هذا الكلام تأكيد على أن حسن الكلام يتحدد بالتصوير والصياغة والنظم وأن الألفداظ لا تدتم قيمتهدا    15ذكر

وبدذلك لا يمكدن تفضديل بيددت علدى آخدر أو تعبيدر آخددر بدالرجول إلدى المعدداني  ،التعبيريدة إلا بدالتلاحم مدع المعدداني

 ي الجميل الذي يتمثل عند الجرجاني بالنظم .المفردة بل بالعودة إلى التصوير والتعبير الفن

فمعظدم مدا استحسدنه مدن وتبقى آلية النظم مهيمنة على تحلديلات الجرجداني فدي كتابده " دلائدل الإعجداز"  

سدتوعب العديدد مدن ي الدنظم، وقد يعود السدبب فدي ذلدك إلدى إيمدان الجرجداني بدأن  نصوص كان يرجعه الى النظم

التحليددل متكدداملًا لا يتددرك شدديئاً يمكددن أن يقددال عددن الددنص إلا وتطددرق إليدده ، ولددم  الأخددرى وهددذا مددا يجعددل الادوات

يكتف الجرجاني بالتنظير لهذه الآلية بل أكد ذلك بتطبيق ما طرحه بشكل عملي من خلال التحليل البلاغي لعدد 

العديدددة التددي  كبيددر مددن الآيددات القرآنيددة التددي حدداول أن يكشددف عددن أسددرار إعجازهددا فضددلا عددن الأبيددات الشددعرية

 :  16كشف عن أسرا ر الحسن والجمال فيها ، وهذا ما نجده في تحليله لقول المتنبي

 ومن وجد الإحسان قيداً تقيّدا   وقيدت نفسي في ذراك محبة 
 

يكثدر تدداولها بدين عامدة النداس عنددما يريددد الرجدل  أن الاسدتعارة هندا مبتذلدة معروفدة ،الجرجداني يرى إذ          

فالحسددن يتجسددد بالمسددلك الددذي سددلك فددي الددنظم  ر عندده كثددرة احسددان الآخددر لدده فيقددول لدده قيدددتني باحسددانك،ان يعبدد

وللوصددول إلددى أسددرار هددذا  مددن خددلال التنكيددر والتعريددف والتقددديم والتددأخير ممددا يجعددل الكددلام مددؤثرا، 17،والتددأليف 

انداً كدي يثبدت انتفداء الحسدن بغيدر  هدذا فيده تغييدراً أحي الحسن يعمد الجرجاني إلى تفكيك جزئيات التركيب ويحدث

 النظم .

وعلى الرغم من أن الأمثلة التدي حللهدا الجرجداني فدي كتداب " دلائدل الإعجداز" لدم تكدن نصوصداً كاملدة ،  

واقتصددرت علددى بيددت أو أكثددر بقليددل وعلددى آيددة قرآنيددة أو عدددة آيددات إلا أن التحليددل اتسددم بالمنهجيددة القائمددة علددى 

علدى تحليدل الشدواهد التدي وقدف عنددها تحلديلًا داخليداً مسدتقلًا عدن صداحبها أو بيئتهدا أو  أسس مدروسة ركز فيهدا
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أية عوامل خارجية وهذا يمثل وعياً متقدماً لم نره إلا في المنداهج الحديثدة مثدل البنيويدة والأسدلوبية ، وقدد زاوج فدي 

خداص البلاغدة ، وقدد اعتمدد فدي التحليدل هذا التحليل بين الدذوق الرصدين والمعرفدة الواسدعة بعلدوم العربيدة وبشدكل 

 الموجودة في النقد الحديث . أيضاً على الموازنة والاستقصاء والتحديد والتمثيل وهي الأسس ذاتها

ومن خلال استقرائنا لتحليلات الجرجاني في كتداب "دلائدل الإعجداز" وجددنا أن توظيدف الدنظم فدي تحليدل  

قد استطال من خلال هذا التوظيف الكشف عن جماليات التعبير وتاثيره في و  ،الشواهد الشعرية والنثرية كان دقيقاً 

المتلقي ، فضلًا عن اهتمامه بشبكة العلاقات التي تدربط بدين دلالات  الألفداظ داخدل التركيدب ، فوقدف بدذلك عندد 

ذي يجمعهدا وكيف يختار التركيدب الد ،عملية الإبدال كيف تولد في المبدل وكيف يترجمها إلى معان تقع في نفسه

يددؤدي فيهددا كددل جددزء دلالتدده التددي لا ، ويلائددم بددين دلالات ألفاظهددا لتخددرج الفكددرة فددي قالددب صددورة جميلددة ومددؤثرة 

تنفصددل عددن دلالات الأجددزاء الأخددرى ، فجدداء تحليلدده البلاغددي وبفضددل آليددة الددنظم منطلقدداً مددن رؤيددة نقديددة متميددزة 

للتراكيددب واسددتثماره للددنظم ، وبددذلك اسددتثمر الجرجدداني تتجسددد فددي أن قدددرة الشدداعر والكاتددب تتجسددد فددي صددياغته 

النحو وأخرجه من دائرة الجمود وجعله وسيلة تسهم في إخراج المعنى بصورة أجمل ، فكشف عدن الطاقدات الفنيدة 

العاليددة الكامنددة فددي شددبكة العلاقددات التددي يتشددكل مددن خلالهددا التركيددب ، وهددذا مددا نجددده فددي تحليلدده لقولدده تعددالى 

ر  ) ََ عيييونًــاوَفَجَّ َر  إذ يدرى أن سدر جمددال هدذا التعبيدر وا عجددازه يكمندان فدي صددياغته مدن حيدث توزيددع الأ  18( نَـا الأ 

نتج عنه إضفاء صفة الشمول  ،لفاظ وارتباه بعضها ببعض فنسبة التفجير لورض وهو لاحق في الواقع بالعيون 

 ،ولتأكيددد هددذه الجددودة والحسددن والإعجدداز، لأن الأرض صددارت عيوندداً كلهددا ، والمدداء يغددور مددن كددل مكددان منهددا ، 

يفددددرض الجرجدددداني عكددددس علاقددددات الددددنظم ويقددددول : فجرنددددا عيددددون الارض ، أو العيددددون فددددي الأرض ، ففددددي هددددذه 

، وهدذا التحليدل يعكدس  19الصياغة يذهب جمدال الاسدتعارة وتفقدد روعتهدا وصدفة الشدمول التدي كاندت متجليدة بهدا 

 للتحليل البلاغي الذي قام عليه كتابه " دلائل الإعجاز" . أداةوعي الجرجاني بأهمية النظم الذي اتخذه 

 التـــأويـل : 
وذلددك مددن خددلال التحليددل وا عددادة صددياغة المفددردات  20وهددو إرجددال الكددلام إلددى مددا يحتملدده مددن المعدداني  

ن والتراكيب ، فضلًا عن التعليق على النص والكشف عن أسرار جماله ، وفدي الغالدب يوظدف التأويدل للكشدف عد
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المقاطع الغامضة في النصوص من خدلال تفكيدك أجزائهدا مدن أجدل الوصدول إلدى المعداني الكامندة فيهدا ، ويكدون 

ذلدك بشدكل خداص فدي التراكيدب التدي يتخفدى المعندى المقصدود خلدف سدتار المعندى الظداهر المباشدر ، وهدي التددي 

صدددود مدددن جهدددة ، والإحسددداس بجمدددال تقدددوم علدددى الاسدددتبدال الددددلالي وفيهدددا يتعدددذر علدددى المتلقدددي فهدددم المعندددى المق

الصياغة من جهة أخرى ، ولا يقتصر التأويل على المفردات والتراكيب بل يتجاوز ذلك إلى النص بشكل كامل ، 

وعندددها يقددوم علددى تحليددل خصددائص الددنص والكشددف عدددن جمالياتدده ، مددن هنددا تكددون وظيفددة التأويددل ضددلا عدددن 

ص التراكيدب ، وقدد اصدبح التأويدل أسداس تحليدل أشدكال الكشف عن المعنى الكشف عن جمال الصدياغة وخصدائ

عتمدداد علددى معنددى القدداريء ومعنددى فالتأويددل يقددوم علددى تحديددد هويددة الددنص بالا 21الكتابددة فددي القددرن التاسددع عشددر 

 .22المؤلف

 (17)23 "صرف اللفظ عن معناه الظداهر إلدى معندى يحتملده ،الترجيع وفي الشرل" هو  لتأويل عند العرباو  

،وهددو فعاليددة النص ةدولاوره المختلفددة ،فالتأويددل يولددد مددع هددوم التأويددل باهتمددام النقددد العربددي فددي عصددوقددد حظددي مف

إذ يقول ، قصد به المراد من الكلام  وكر الجرجاني التأويل مع التفسير وقد ذ( 18)أدبية وفكرية ينهض بها المتلقي

مددن الكددلام إذا أنددت أحسددنت النظددر فيمددا  فددي معددرض حديثدده عددن الددنظم " واعلددم أن الفائدددة تعظددم فددي هددذا الضددرب

ن صدورة إلدى صدورة مدن غيدر أن تغيدر مدن لفظده شديئاً أو مدتستطيع أن تنقل الكلام في معنداه ذكرت لك من أنك 

تحول كلمة عن مكانها إلدى مكدان آخدر وهدو الدذي وسدع مجدال التأويدل والتفسدير حتدى صداروا يتدأولون فدي الكدلام 

ن البيددت الواحددد عدددة تفاسددير وهددو علدددى ذلددك الطريددق المزلددة الددذي وره كثيددراً مددن الواحددد تددأويلين أو أكثددر ويفسددرو 

 لأن الجهل بالنظم قد يبعد السامع عن قصد الكلام . ، (19)الناس في الهلكة " 

ذا كان الجرجاني قد ذكر مصطلح التأويل صراحة ، وقصد به المعنى المراد في الكلام فإنده اتخدذه    أداةوا 

البلاغي في "دلائل الإعجاز " جنباً إلى جنب مع النظم وقد أدى التأويل عند الجرجاني وظيفتين  فعالة في تحليله

أمدا الثانيدة فتمثلدت بالكشدف عدن ،تمثلت الأولى بالكشدف عدن المعندى أي توضديح المعندى المقصدود فدي التراكيدب 

ل كلام تستحسنه ، ولفظ تستجيده ، أسرار جمال التراكيب وتعليل هذه الأسرار ، وهذا ما صرح به بقوله "لا بد لك

مددن أن يكددون لاستحسددانك ذلددك جهددة معلومددة وعلددة معقولددة ، وأن يكددون لنددا فددي العبددارة عددن ذلددك سددبيل وعلددى مددا 
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فهنداك إشدارة إلدى عمليدة الكشدف عدن الجمدال مدن خدلال لفظده "الاستحسدان" وتقدوم هدذه  24ادعيناه من ذلك دليدل "

ي يهدف اليها الجرجاني الذي عرف باهتمامه بالمعنى السياقي للكشف عن التالعملية على سلسلة من التحليلات 

 يقدف إنده لدم الا   النصدوصفي بعض  الموضوعي  تأويلاهتمامه بال وعلى الرغم منمعاني التراكيب وجمالياتها، 

ده فدي النقطدة التدي يرتكدز عليهدا المعندى وهدذا مدا نجد عدنالكشدف الشرح والتفسير للمعنى المقصود فقط بل حاول 

 :  25تحليله لقول الشاعر

 أنصاره بوجوه كالدنانير  سالت عليه شعاب الحي حين  دعا

فقد بدأ كلامه بوصف حسن الاستعارة وجمالها وتعبيرها عن المعندى المقصدود بشدكل مدؤثر ، وانتقدل بعدد 

  فدلا ى نصدرته ، رعون إلداوأنهدم يسد فدي قومدهمطدال بالالممددوح  صدورأن الشداعر   اذ يدرى ذلك إلى تأويل المعنى 

حتدى يغدص بهدا الدوادي ويطفدح  تهجدم مدن هندا وهنداكازدحمدوا حواليده كالسديول إلا حدرب خطدب أو  يدعوهم إلى 

منها ، ويؤول الغرابة في هذا البيت ويرى أنها لم تكن في مطلق معنى سال ، فهذا الفعل لو أفرد لما كان له هذه 

جرجداني بدين الدنظم والتأويدل فدي تحليلده البلاغدي للشداهد ، ويعدود الحسن الذي اكتسبه من السدياق ، وهندا يدزاوج ال

تحقق في تعديته بعلى والباء ، فضلًا عن إسناده إلى "شدعاب الحدي " ولدم قد لجمال الفعل في السياق ، فيجد أنه 

م وهددو يددنس دور التقددديم والتددأخير فددي مددؤازرة الاسددتعارة ، فيددؤول هددذه المددؤازرة مددن خددلال موازنتدده بددين أصددل الكددلا

"سالت شعاب الحي بوجوده كالدنانير عليه حين دعا أنصاره " وبدين الكدلام الموجدود فدي البيدت ويؤكدد أن الحسدن 

وبهددذا يكددون الجرجدداني قددد علددل جمددال البيددت وعددرض أسددباب هددذا  26سددوف يددذهب إذا مددا كددان التركيددب بأصددله 

 .من خلال تأويل المعنى وجمالهالجمال 

صول إلى المعنى المقصود والمتخفي وراء أستار المعنى الظداهر ، مدن خدلال ويتكرر توظيفه التأويل للو  

التي لا يمكن الوصول إليها إلا الأساليب الخبرية والإنشائية ، وقوفه عند المعاني المجازية التي تخرج إليها بعض

ندى المجدازي الدذي تشدكل مدن خلالهدا المعندى ، وهدذا مدا نجدده فدي تحليلده للمعيمن خلال تأويل طريقة النظم التي 

 : 27يخرج إليه أسلوب الاستفهام في قول امرئ القيس 
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 ومسنونة زرق كأنياب أغوال  أيقتلني والمشرفي مضاجعي 

إذ يؤول الاستفهام هنا بالإنكار ، فالشاعر هنا يكذب الإنسدان الدذي يهددده بالقتدل وينكدر عليده اسدتطاعته 

 صود بالكلام فقط دون تأويل جمال البيت أو جمال الصياغة . والتأويل هنا جاء لتحديد المعنى المق(  21)لذلك

ذا كان الجرجاني قد وظف التأويل في تحديد المعنى المقصود في   هالتي يحللها ، فإند بعض النصوصوا 

يتفاعددل التددي  النصددوص فددي  أسددرارهمحاسددن الددنظم  تدده التددي كشددف فيهددا عددنتحليلافددي  للتأويددلتوظيفدده  مددن أكثددر

 :  28ل بعض الاعرابه مثل قو إعجاب معها فتثير

 والبين محجور على غرابه  الليل داج كنفاً جلبابه 
فالحسن في هدذا البيدت يدأتي مدن صدياغته وطريقدة نظدم الألفداظ فيده وتأويدل هدذا الجمدال لا يقتصدر علدى 

عدل جمدن خدلال   بدل نجداح الشداعر فدي نظدم الكلدم بطريقدة متميدزةجعل الشاعر لليل جلباباً وحجدر علدى الغدراب ،

أضاف الجلبداب ثم  ،وجاء به على صيغة اسم الفاعل العامل فعمل فيما بعده خبراً له (داج  )مبتدأ وجعل (الليل)

 صديغة  علدى وبنائده لده  ،خبدراً  (حجدورم) وأتدى بدددمبتددأ  بدينعدن جعلده ال الليدل ، فضدلاً  العائدد الدى  ضدميرالإلى 

أنندا لدو  يدرى الدذي  الجرجدانيعده المتلقدي ،وهدذا مايؤكدده  كل ذلك اسدهم فدي تحقيدق بعددا جماليدا يتفاعدل ممفعول ،

غيرنددا الصددياغة وبدددلنا مواضددع الألفدداظ وقلنددا وغددراب البددين محجددور عليدده أو قددد حجددر علددى غددراب البددين لددم نجددد 

وهددذا تأويددل لجمددال الددنظم  29حسددناً يتحقددق ولا ملاحددة ، وكددذلك لددو قلنددا قددد دجددا كنفدداً جلبدداب الليددل لددم يكددن شدديئاً 

فددي البيددت الشددعري لا لمعندداه ، وذلددك مددن خددلال تحليلدده لشددبكة العلاقددات التددي تددربط الألفدداظ ليرتسددم مددن  والصددنعة

 خلالها المعنى الذي يؤثر في السامع .

مدن خلالهدا فكدرة الدنظم ووقدف  اسدتعمل ويهيمن هذا التوظيف للتأويل في أغلب تحليلات الجرجاني التدي 

ر وتأويددل جمددال التعبيددر وحسددن الصددياغة ، وهددذا مددا نجددده فددي تحليلدده علددى أسسددها التددي لا بددد مددن معرفتهددا لتفسددي

 :30بشار بن برد لقول



 15 

 وأسيافنا ليل تهاوى كواكبه  كأن مثار النقع فوق رؤوسنا 

وتعليدددل اختيددار الشددداعر لهدددذه ،فيددؤول جمدددال الدددنظم مددن خدددلال تحليدددل العلاقددات التدددي تدددربط بددين الألفددداظ 

بسدؤال يقددول فيده " هددل يتصددور أن يكدون بشددار قدد أخطددر معداني هددذه الكلددم  العلاقدات دون غيرهددا ، فيبددأ التحليددل

وأن يكددون قددد وقددع كددأن فددي نفسدده مددن غيددر أن يكددون قصددد  ،ببالدده أفددراداً عاريددة مددن معدداني النحددو التددي تراهددا فيهددا

لددى إيقددال التشددبيه مندده علددى شدديء أو أن يكددون فكددر فددي " مثددار النقددع " مددن غيددر أن يكددون أراد إضددافة الأولددى إ

الثانيددة ، وأن يكددون فكددر فددي " فددوق رؤوسددنا " مددن غيددر أن يكددون أراد أن يضدديف فددوق إلددى الددرؤوس ، وأن يكددون 

فكر في الأسياف دون أن يكون أراد عطفها بالواو على مثار وفي الواو من دون أن يكون أراد العطف بها ، وأن 

 لكدأن وفدي " تهداوى كواكبده" مدن دون أن يكدون يكون كذلك فكر في "الليل" من دون أن يكون أراد أن يجعلده خبدراً 

أراد أن يجعددل تهدداوى فعددلًا للكواكددب ثددم يجعددل الجملددة صددفة لليددل ليددتم الددذي أراده مددن التشددبيه أم لددم تخطددر هددذه 

ذا كددان هددذا  31 الأشددياء ببالدده إلا مددراداً فيهددا هددذه الأحكددام والمعدداني التددي تراهددا فيهددا  السددؤال يمثددل تحلدديلًا غيددر وا 

ه كانددت تحلدديلًا مباشددراً أقددر فيدده أن الشدداعر هنددا لددم نددليدده البيددت فددإن إجابددة الجرجدداني عنظم الددذي يقددوم عللدد مباشددر

ويدلل على ذلك قولنا خرج زيد ،يقصد المعاني المفردة ، لأنها من الأمور الطبيعية المسلم بها لمعرفة السامع بها 

القصددد تعليددق معدداني الكلددم بعضددها بددبعض ، ولكددن ، فالقصددد لدديس إعددلام السددامع بمعنددى الخددروج ومعنددى "زيددد "

وبذلك يكون البيت كالحلقة المفرغة التي لا تقبل التقسيم ويرى الجرجاني أن بشار قد صدنع بدالكلم فدي هدذا البيدت 

ن أندت  ما يصنع الصانع حين يأخذ كسراً من الذهب فيذيبها ثم يصبها في قالب ويخرجها لدك سدواراً أو خلخدالًا وا 

لفداظ البيدت عدن بعدض كندت كمدن يكسدر الحلقدة أو يفصدم السدوار وذلدك أنده لدم يدرد أن يشدبه حاولت قطع بعض أ

، ولكنده أراد أن يشدبه النقدع والأسدياف تجدول فيده بالليدل ولا الأسدياف بالكواكدب علدى حدده  ،النقع بالليدل علدى حددة

إلدى آخدره كدلام واحدد ، ومدرة في حال ما تنكر الكواكب وتتهاوى فيه ، فالمفهوم من الجميع واحد والبيت مدن أولده 

أشددبه باللفظددة  فأصددبحت تل هددل الألفدداظ أتحدددة اللفددظ والمعنددى فددي تحليلدده فيسددأأخددرى يعددود الجرجدداني إلددى قضددي

الألفدداظ مددن أجددل ذلددك كأنهددا لفظددة واحدددة   ويعددود ليددرجح الاحتمددال الثدداني  فأصددبحتواحدددة ، أم المعدداني اتحدددت 

وذلددك لإقددراره فددي اكثددر مددن مددرة وتأويلدده للددنظم أندده لا يكددون إلا فددي المعدداني دون الألفدداظ ، وأن نظمهددا هددو تددوخي 
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جعدل الشداعر التي أدت إلى اتحاد المعاني في بيدت بشدار ويراهدا تتجسدد فدي  الأسبابمعاني النحو فيها ، ويؤول 

شدراكه الأسدياف فدي  (كأن)دمثار النقع اسماً ل ، وجعله الظرف الذي هو فوق رؤوسنا معمدولًا لمثدار ومتعلقداً بده ، وا 

كأن بعطفه لها على مثار ثم قوله " ليل تهاوى كواكبه " فأتى بالليل نكرة ، وجعله جملة ،" تهداوى كواكبده " صدفة 

وهددذا التحليددل يقددوم علددى تأويددل جماليددة البيددت الناتجددة عددن طريقددة  (24)(كددأن )لليددل ثددم جعددل الليددل وصددفته خبددراً ل

وهدذا الدتلازم بدين الدنظم والتأويدل نجدده فدي ،الشاعر بغية جعل كلامده مدؤثراً فدي السدامع  امختارة من النظم قصده

 معظم تحليلات الجرجاني .

هددا فيويددرى  تثيددر اعجابددهوممددا يلاحددظ علددى تددأويلات الجرجدداني أنهددا تنصددب دائمدداً علددى النصددوص التددي  

تأويدل هدذا الفسداد ،  مدن غيدرحسناً وجمالًا أما النصوص التي يرى فيها فساداً في النظم فإنه يطلق حكمده عليهدا 

 :  32وهذا ما فعله مع أبيات إبراهيم بن العباس،بد من كشفها لاو وهو يقر بأن لا جمال بدون أسباب 

 غاب نصيروسلط أعداء و   فلو إذ نبا دهر وأنكر صـاحب 
 ولكن مقادير جرت وأمور  تكون عن الأهواز داري بنجوة

 لأ فضل ما يرجى أخ ووزير  وأنـي لأرجو بعد هـذا محمداً 
فيعلل إعجابه بهذه الأبيات ويؤول مواطن الجمال فيها بقوله "فإنك ترى ما ترى من الرونق والطلاوة ومدن الحسدن 

كان من أجل تقديمه الظرف الذي هدو "إذ نبدا" علدى عاملده الدذي هدو  والحلاوة ثم تتفقد السبب في ذلك فتجده إنما

"تكددون " ولددم يقددل فلددو تكددون الأهددواز داري بنجددوة إذ نبددا دهددر " وكددذلك فددي قولدده "تكددون" بدددلًا مددن "كددان" واختيددار 

هددذه التنكيدر علدى التعريددف فدي لفظدده دهدر" وبقدداء التنكيدر فدي الألفدداظ التاليدة " صدداحب ، أعدداء ، نصددير" فجميدع 

  33الخيارات التي اختارها الشاعر في نظمه حققت الحسن الذي تمثل في معاني النحو .

إيمانداً منده بدأن  ،وعندما يجد الجرجاني غرابدة فدي معداني بعدض الأبيدات يلجدأ إلدى تأويدل المقصدود منهدا 

 : 34تمام  أبيإلا بعد معرفة القصد وهذا ما فعله في تحليله لقول  انالإحساس بالحسن والجمال لا يتحقق

 وتشحب عنده بيَ الأيادي  وغيري يأكل المعروف سحتاً 

أن الشاعر لم يقصد أن يعرض مثلًا بشاعر سواه فيزعم ،فيرى في تأويله للمعنى المقصود في هذا البيت 

أن الذي قرف به عند الممدوح مدن أنده هجداه كدان مدن ذلدك الشداعر لا منده ، فهدذا المعندى الدذي قدد يفهمده بعدض 
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معين محدددال ، والمعندددى المقصدددود هندددا أنددده نفدددى عدددن نفسددده أن يكدددون ممدددن يكفدددر النعمدددة ويلدددؤم ، إذ يدددرى أن السدددا

فهدي تقددم أبدداً عدن الفعدل إذا  ،وهو جدار فدي عدادة كدل قدوم ، استعمال غير على هذا السبيل شيء متعارف عليه

ا غامضٌ على السامع ويحاول أن ومن الشواهد الأخرى التي يرى أن المعنى المقصود فيه، 35نحى به هذا النحو 

 :36ليل البلاغي قول بكر بن النطاح يؤوله من خلال التح

 اـــرام والنقضـــهر الإبـــوتظ العيـن تبدي الحب والبغضا

 ىضنولا رحمت الجسد المي             درة ما أنصفتني في الهـوى  

 ىـعم البارد أو ترضـــلا أط            هـاـــــــه يـا أهلــــغضبــى والل                   

وسعي به إلى أهلها فمنعوها منه ، فأصل قولده غضدبى  هدي  ،فهذه الأبيات في جارية كان الشاعر يحبها       

غضددبى أو غضددبى هددي ، وبعددد تأويلدده للمعنددى المقصدددود لددم يتجدداوز الجرجدداني الددنظم ودوره فددي إخددراج التعبيدددر 

إذ يقددول " لا ،  مددن حسددن ورونددق هددذه الأبيددات الددى الحددذف  ضددافها أبأسددلوب جميددل ، وذلددك مددن خددلال بيددان مدد

كيدف ،وكيدف تدأنس علدى إضدماره وتدرى الملاحدة ،محالة إلا أندك تدرى الدنفس كيدف تتفدادى مدن إظهدار المحدذوف 

   37تذهب إن أنت رمت التكلم به "

جاز لاحظنا قدرة الجرجاني ومن خلال هذه التحليلات التي أوردناها وتحليلات أخرى تضمنها كتاب دلائل الإع 

في التأويل من جهة واعتماده بشكل كبير ومتقن عليه من جهة أخرى ، ويعود السبب في ذلك إلى حاجة 

 الجرجاني للتأويل فيما يخص عرض نظرية النظم التي قدمها في هذا الكتاب . 

 التلقي:

جاءت كرد فعل على البنيوية التي   وقديعد التلقي من المفاهيم النقدية التي برزت في المناهج الحديثة 

اهتمت بالنص واهملت المؤلف والمتلقي، وبشكل خاص من خلال نظرية التلقي، التي جاءت لتصهر الأبعاد 

وقد فسحت هذه النظرية المجال  38القارئ( في آلية القراءة  و النص و )المؤلفوهي الثلاثة للعملية الابداعية 

إعادة انتاجه وخلقه. الذي يشارك في المتلقي فضاء التحليل واعادة الأعتبار إلى  أمام الذات المتلقية للدخول إلى
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وجعله من مكونات  ،احد أبرز عناصر الارسال والتخاطب الأدبي، ولم يكن التركيز على المتلقي كونه ي والمتلق

اضحة في التراث ، بل كانت هناك اشارات و  39كما يرى بعض الباحثين،النص الادبي نهجاً جديداً بشكل تام 

وهذا ما نجده بشكل  وبشكل خاص الشعر،،النقدي العربي إلى منزلة المتلقي ودوره في استكناه الظاهرة الأدبية 

، الذي اتخذ من التلقي آلية فعالة في تحليله للشواهد الشعرية ، وكان يقترح على المتلقي  40جاني كبير عندالجر 

 التدبر والتأمل لإزالة اغلفة النص .

والقارئ لكتاب "دلائل الاعجاز " سيجد اشارات كثيرة وصريحة الى المتلقي تؤكد وعي الجرجاني بدوره         

في العملية الإبداعية وما وعاه الجرجاني يعد سبقا في نظرية القراءة والتلقي عند العرب وتقدما في تصور ما 

 :42يله لقول البحتري ومن ذلك تحل 41يمكن أن يكون عليه التفاعل بين النص والمتلقي 

 وسورة أيام حززن إلى العظم  وكم ذدت عني من تحامل حادث 

ن الأصل لا محالة حززت اللحم الى العظم الا أن في مجيئه محذوفاً واسقاطه له من النطق "ااذا يقول 

سامع ، وتركة في الضمير مزية عجيبة وفائدة جليلة ، وذاك أن من حذق الشاعر أن يوقع المعنى في نفس ال

ايقاعا يمنعه به من أن يتوهم في بدء الأمر شيئا غير المراد ثم ينصرف الى المراد ، ومعلوم أنه لو ظهر 

المفعول فقال : وسورة أيام حززن اللحم الى العظم ، لجاز ان يقع في وهم السامع الى أن يجيئ الى قوله " الى 

طع ما يلي الجلد ولم ينته الى ما يلي العظم ، فلما وأنه ق ،اللحم " ان هذا الحز كان في بعض اللحم دون كله

أنف في بحيث يقع المعنى منه  هليبرئ السامع من هذا ويجعل ،اللفظكان كذلك ترك ذكر اللحم وأسقطه من 

وفي هذا التحليل  43" العظم الفهم ، ويتصور في نفسه من أول الأمر أن الحز مضى في اللحم حتى لم يرده الاّ 

خلال تفكيك نظم الكلام والكشف عن طبيعة العلاقات بين الألفاظ  يتجسد وعي الجرجاني بما الذي يتجلى من 

فترض هذا النول من المتلقي ولذلك ارأي الجرجاني حسب يسمى بالقارئ ) المتلقي ( الافتراضي , فالشاعر ب

من  بينها لفكرة وما يربطخلالها الشاعر ا صاا تراكيبه كي يبعده عن التوهم ، اذا شكلت الألفاظ التي صاا من

 علاقات وسائط تحمل نداء النص أو مضمونه الى المتلقي الذي لم يعد بحسب رأي الجرجاني مكتفياً بالفهم . 
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في صياغة المعنى بطريقة تحقق الحسن والجمال يلجأ الجرجاني الى  أثرهوللاستدلال على أهمية النظم و 

ة بنسق متلقي ليس مجرد مستقبل للنص بل متذوق ومتسلح بالمعرفالمتلقي ويجعل منه حكماً على ذلك ، وهذا ال

ما أن النظم لا يأتي الا من خلال كيمنح المعنى شكلا مؤثراً  ، و  ه والقوانين التي يقوم عليها بماتلالنظم ودلا

علم ضرورة وهذا ماأكده في قوله " وجملة الحديث أنا ن ،روية وفكر كذلك الاحساس به لا يأتي الا بالروية والفكر

انه لايتأتى لنا أن ننظم كلا ما من غير روية وفكر ، فإن كان راوي الشعر ومنشده يحكي نظم الشاعر على 

لا بأن ينظر في جميع ما نظر فيه الشاعر من أمر النظم  حقيقته فينبغي أن لا يتأتى له رواية الشعر إلا بروية وا 

المعاني لاتتجلى للسامع الا من الألفاظ وكان لا يتوقف  أنه لما رأى ،وسبب دخول الشبهة على من دخلت عليه

على الأمور التي بتوخيها يكون النظم الا بأن ينظر الى الألفاظ مرتبة على الأنحاء التي يوجبها ترتيب المعاني 

د في النفس ، وجرت العادة بأن تكون المعاملة مع الألفاظ فيقال قد نظم الفاظاً فأحسن نظمها وألف كلما فأجا

تأليفها جعل الألفاظ الأصل في النظم وجعله يتوخى فيها أنفسها وترك ان يفكر فيما بيناه من ان النظم توخي 

ويؤكد الجرجاني أن أإدراك هذه المعاني  44معاني النحو في معاني الكلم وأن توخيها في مستوى الألفاظ محال " 

تسهم في  اداةأهمية النظم ، وهنا يجعل من التلقي  يحتاج الى تأمل وتفكر ، وهذا ما يطلب من المتلقي كي يعي

الذي نجد فيه صدى لعدد غير قليل من مناهج النقد القديمة والحديثة   ،رسم منهجه التكاملي في تحليل النصوص

، اذ فسح المجال امام المتلقي للدخول إلى فضاء التحليل ، فهو عنصر فعال في تحليلاته . فضلًا عن تأكيده 

ءة الفاحصة التي يؤكد عليها في كثير من المواضع التي يتحدث فيها عن النظم وهذا ما نجده في قوله على القرا

ذا كانت العلوم التي لها أصول معروفة،وقوانين مضبوطة  ، قد اشترك الناس في العلم بها، واتفقوا على أن  "" وا 

عن هواه ، وصرفه عن الرأي الذي رآه ، إلا  البناء عليها ، إذا أخطأ فيه المخطئ ثم أعجب برأيه لم يستطع رده

لا بعد ذا قيل إن عليك بقية من النظر وقف واصغى ،  بعد الجهد ، وا  أن يكون حصيفاً عاقلًا ثبتاً إذا نبه انتبه، وا 

وخشي أن يكون قد غر فاحتاه باستمال ما يقال له ، وأنف من أن يلج من غير بينة ويستطيل بغير حجة وكان 

يعز ويقل ، فكيف بأن ترد الناس عن رأيهم  في هذا الشأن ، وأصلك الذي تردهم إليه وتعول في من هذا وصفه 

محاجتهم عليه ، استشهاد القرائح وسبر النفوس وفليها ، وما يعرض فيها من الأريحية عندما تسمع وكان ذلك 
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الكلام على الشروه  فيؤكد في هذ 45الذي يفتح  سمعهم ويكشف الغطاء عن أعينهم ويصرف إليك أوجههم "

التي يجب أن تتوفر في المتلقي الذي يتجاوب مع النص ويتفاعل معه وينفعل به وهذه الشروه هي صفاء 

كي يصل إلى قصد ، القريحة وصحة الذوق وتمام الأداة ، فضلًا عن كد الفكر وتعميق النظر إلى النص 

 فاعله مع النص ممكنا . ويكون عند ذلك ت،الشاعر ويقف عند أسرار الجمال في تعبيره 

إلى  ة في تحليل النصوص بل إشار أيضاً ولم يقتصر اهتمام الجرجاني بالمتلقي من خلال اتخاذه آلي 

مكانة المتلقي لدى الشاعر من خلال اختيار تركيب دون تركيب بغية تنبيه المتلقي إلى أمر ما وهذا ما أشار 

 : 46إليه في تحليله لقول الشاعر 

 وأجرد سباح يبذ المغالبا  بد كل طمرة هم يفرشون الل

فالشاعر لم يرد أن يدعي لهم هذه الصفة دعوى من يفردهم بها وينصب عليهم فيها ، حتى كأنه يعرض بقوم 

آخرين فينفي أن يكونوا أصحابها ، فهذا محال حسب رأي الجرجاني بل المراد من هذا البيت وصفهم بأنهم 

هم يقتعدون الجياد منها  ، وأن ذلك دأبهم من غير أن يعرض لنفسة عن فرسان يمتهدون صهوات الخيل ، وأن

وهذا التأويل والوصول   47غيرهم إلا أنه بدأ بذكرهم لينبه السامع لهم ويعلم بدياً قصده إليهم بما في نفسه الصفة 

لألفاظ وتوجه إلى القصد لا يأتي حسب رأي الجرجاني بالقراءة السطحية التي لا تطال العلاقات التي تحكم ا

 معانيها الوجهة التي يقصدها الشاعر ، وذلك من خلال إكسائها بدلالات جديدة مكتسبة من النظم .

ونتيجة لاهتمامه بالمتلقي واتخاذه آلية في تحليله فإن الجرجاني وفي أكثر من مكان في كتابه "دلائل  

متلقي منها الاستعداد لإدراك المعاني الخفية الإعجاز " يحاول أن يؤكد على الأمور التي يجب أن يتحلى بها ال

التي تتخفى وراء أستار النظم بما يقوم عليه من علاقات دقيقة تزيد من دينامية المعنى المتشكل ، فضلًا عن 

ضرورة أن يكون المتلقي مطبوعاً ذا ذوق وقريحة تساعدانه على الإحساس بالجمال والحسن اللذين يتمتع بهما 

، فضلًا عن المعرفة الشاملة أيضاً لك الحكم على النصوص والموازنة بينها وبيان الفروق بينها النص الشعري وكذ

بمعاني النحو أو كما يسميه الجرجاني بالنظم ومواقعه من حذف وذكر وتعريف وتنكير وتقديم وتأخير وفصل 
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طناب ،  يجاز وا  يه من أسرار وعلاقات . وهذا الحاجة الدائمة إلى التفكر في النص وتأمله وتدبر ما ف وووصل وا 

يعني إعادة القراءة أكثر من مرة ومحاولة الوصول إلى التفاصيل الجزئية في التراكيب للوقوف على وظائفها وما 

يمكن أن تؤديه من دلالات ، وهذا كله كما يرى الجرجاني يحصن المتلقي من أتبال تأويل الآخرين دون التحقق 

عدمها ، وفي المقابل يقف الجرجاني عند العيوب التي يقع فيها المتلقي فيقول  من هذا التأويل وبيان صحته من

" فتراه ينظر إلى حال السامع فإذا رأى المعاني لا تقع مرتبة في نفسه إلا من بعد أن تقع الألفاظ مرتبة في 

نظر والإنس سمعه نسي حال نفسه واعتبر حال من يسمع منه ، وسبب ذلك قصر الهمة وضعف العناية وترك ال

ن الصبح ليمو الأفق ثم لا يراه النائم ومن قد  بالتقليد ، ومايغني وضوح الدلالة مع من لا ينظرون فيها ، وا 

وهنا يؤكد على الجهل بمعرفة قوانين النظم وسطحية القراءة والاعتماد على الآخرين في استحسان  48أطبق جفنه 

 النص وتأويل حسنه وقبحه .

وكان في الغالب ينبه على قدرة  للنصوص الشعري  لتحليحضرا في معظم مواطن المتلقي لقد كان او         

وذلك لوعيه بأنه يشكل الطرف الثالث في العملية  ،في الكشف عن الإبدال الموجود في النصوص المتلقي

سماته الإبداعية بعد المبدل والنص، وكان تارةً يفصل في الحديث عن المتلقي ويقف عنده طويلًا فيذكر 

 سريعاً .مروراً فرها وتارةً أخرى يمر به االمطلوب تو 

 الــــــذوق  :

إذ  49، وفي الأدب لا يمكن أن يحل محله شيء آخر عناصر العملية الإبداعية المهمة يعد التذوق من 

وظفه وقد الذي يرشدنا الى ذلك ،لا يمكن أن نتحسس نصاً ما أو نستجيب له أو ننفعل به دون أن نمتلك الذوق 

تي يحللها ، إذ ال النصوصيبدي من خلالها إعجابه بالعديد من  أداة واتخذه  تحليل البلاغيالالجرجاني في 

ذوقاً أدبياً واعياً ، وقد كان يربط بين الذوق والمعرفة بعلوم العربية، ولم يكتف الجرجاني بإطلاق  هاعتمد في تحليل

بل كان يعلل هذه الأحكام ، وقد وقف عند أهمية الذوق الأحكام على النصوص بالاعتمادعلى ذوقه الخاص 

في معرض كلامه عن أهمية النظم إذ يقول " والداء في هذا ليس بالهين ، ولا هو ة في هذا أشار الى أن الوذاتي
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بحيث إذ رمت العلاج منه وجدت الإمكان فيه مع كل أحد مسعفاً والسعي منجحاَ ، لأن المزايا التي تحتاج أن 

مكانها وتصور لهم شأنها أمور خفية ومعان روحانية ، أنت لا تستطيع أن تنبه السامع لها وتحدث له  تعلمهم

علماً بها حتى يكون مهيئاً لإدراكها وتكون فيه طبيعة قابلة لها ،ويكون له ذوق وقريحة يجد لها في نفسه إحساساً 

لة ، ومن إذاتصفح الكلام وتدبر الشعر فرق بأن من شأن هذه الوجوه والفروق أن تعرض فيها المزية على الجم

 :  50بين موقع شيء منها وشيءو من إذا أنشدته قول البحتري 

 لي عليك دموعي  دجلةَ  ولو أنّ    صبابةَ  لك الدموعَ  وسأستقلَّ 

 : 51وقوله 

 وقالت نجوم لو طلعت بأســــــعد  ات الشيب فابتسمت لها فلترأت 

ف ما فيها من حسن جاء من تقديم ) لي ( على ) عليك ( ثم تنكير أنق لها وأخذته الأريحية عندها وعر 

الدمول وعرف كذلك شرف قوله " وقالت نجوم لو طلعت بأسعد" ، وعلو طبقته ودقة صنعه والبلاء والداء العياء 

وبذلك يؤكد الجرجاني ضرورة الذوق في التحليل البلاغي واستحسان  52، إن هذا الإحاس قليل في الناس 

، وهذا ماجعل الذوق يمثل آلية ثابتة في تحليلاته فمنها يبدأ تحليلاته بعد أن يعجب بالشاهد إذ يأتي  النصوص

هذا الإعجاب نتيجة للتذوق ، كما أنه يؤكد أن الذوق لا يمكن أن يكتسب كالعلم والمعرفة بل هو طبع يأتي من 

 خلال القراءة والمتابعة .

يمكن من خلالها الكشف عن سر الإعجاب ، إذ يقول عن هذا  ويربط الجرجاني الذوق بالمعرفة التي 

من السامع ولا يجد لديه قبولًا حتى يكون من أهل الذوق  يصادف القول في هذا الباب موقعاَ الربط " واعلم أنه لا 

والمعرفة حتى يكون ممن تحدثه نفسه بأن لما يومئ إليه من الكشف واللطف أصلًا ، وحتى يختلف الحال عليه 

ذا نبهته لموضع المزية انتبه ، ع ند تأمل الكلام فيجد الأريحية تارة ويعرى منها أخرى وحتى إذ عجبه عجب ، وا 

لا إعراباً  فأما من كان الحالان والوجهان عنده أبداً على سواء وكان لا يتفقد من أمر النظم إلا الصحة المطلقة وا 

ذه صفته عندك بمنزلة من عدم الإحساس بوزن الشعر ظاهراً ، فما أقل ما يجدي الكلام معه ، فليكن من ه

والذوق الذي يقيمه به ، والطبع الذي يميز صحيحه من مكسوره ومزاحفه من سالمه وما خرج من البحر لم يخرج 
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منه في أنك لا تتصدى له ، ولا تتكلف تعريفه لعلمه أنه قد عدم الأداة التي معها تعرف ، والحاسة التي بها تجد 

وعلى الرغم من أن ذوقه ذاتي إلا أنه يراه موضوعياً لأنه يفترض وجوده لدى  53"  وار   حك في زند  فليكن قد

السامع ، ولعل هذا الاعتماد على الذوق يعكس وعي الجرجاني بأن ما يقدمه من تحليلات بلاغية يقع ضمن 

 دائرة النقد.

تسمية تؤكد ربطه بين الذوق والمعرفة ويسمي الجرجاني المتذوق للنص الأدبي بالحساس المتفهم وهذه ال 

فالحس يشير إلى الذوق والتفهم يشير إلى المعرفة بقوانين اللغة وكلاهما ضروريان لتذوق النص وتحليله 

 : 54والوصول إلى أسرار جماله ومواقع ضعفه ، وجاءت هذه التسمية في تحليله لقول جرير 

 ـانـــاننا بزمــــــع زمـــــنبي إذ لا          ان ـــلــمن  الديار ببرقة الروح

 صدع الزجاجة ما لذاك تدان  صدع الغواني إذ رمين فؤاده

إ ذ يستند في تحليله  لهذين البيتين على إعجابه النابع عن ذوقه الرفيع ويعلل هذا الإعجاب من خلال         

البيتين ، فيقف عند قول الشاعر ) ما التحليل الذي يقوم على تفكيك العلاقات التي تقوم على نظم الألفاظ داخل 

لذاك تدان ( ويخاطب المتلقي ويطلب منه أن يتأمل الاستئناف في هذه العبارة ويؤكد أن ما من بصير عارف 

بجوهر الكلام حساس متفهم لسر هذا الشأن ينشد أو يقرأ هذين البيتين إلا لم يلبث أن يضع يده على ما أشرت 

الذي لا بد له من فهم بأسرار الكلام ومعرفة بقوانينه وهذا ما يتكرر في أغلب فالحس هنا هو الذوق  55عليه 

 تحليلات الجرجاني .

وتأتي أهمية الذوق والمعرفة بقوانين اللغة و دلالات العلاقات الرابطة بين الألفاظ بحسب رأي الجرجاني        

ما أنه لا يمكن أن يميز حسن الكلام وقبحه ، فاقد هذه الأمور لا يمكن له أن يوازن بين كلام وكلام ، ك أنمن 

 وقدرة الشاعر أو الكاتب أين تكمن والجمال أين سره.

ويتكرر توظيف الحس للدلالة على الذوق في تحليل الشواهد الشعرية فيتخذه آلية لفحصها والكشف عن جمالية 

 : 56النظم فيها ومن ذلك تحليل قول الأقيشر في ابن عم له
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 وليس إلى داعي الندى بسريع       على ابن العلم يلطم وجههسريع           

 عـــه بمضيـــا في بيتـــوليس لم        حريص على الدنيا مضيع لدينه          

ويكرر الجرجاني خطابه للمتلقي هنا فيقول "تأمل هذه الأبيات كلها واستقرها واحداً واحداً وانظر إلى 

لى ما تجده من اللطف والظرف إذا مررت بموضع الحذف منها ثم قلبت النفس كما تجد  موقعها في نفسك ، وا 

وألطفت النظر فيها تحس به ، ثم تكلف أن ترد ما حذفه الشاعر وأن تخرجه إلى لفظك وتوقعه في سمعك فإنك 

ق فالذوق هو المدخل الذي تنطل 57تعلم أن الذي قلت كما قلت وأن رب حذف هو قلادة الجيد وقاعدة التجويد "

من خلاله تحليلات الجرجاني ، فلم يخل تحليل من ذكر الذوق ودوره في الكشف عن جمال النظم وحسنه مثلما 

كان الجرجاني يتسلح بالذوق للإحساس بجمال الكلام وقدرة صاحبه يطلب من المتلقي التسلح بالذوق للتجاوب 

ن في الغالب يردف ذوقه بالتعليل والتأويل مع النصوص والإحساس بها ، كما أنه لم يعتمد على الذوق فقط إذ كا

. 

أخيراً ومن خلال الآليات التي ذكرناها استطال الجرجاني أن يؤسس له منهجاً نقدياً تكاملياً لم يهمل فيه 

النص كوحدة مستقلة كما أنه لم يهمل فيه المتلقي ، وقد عكست تحليلاته رؤية نقدية متميزة تنطلق من فلسفة 

 جاني في طروحاته .خاصة اتبعها الجر 

 الخاتمة
 تأطروحددداعلدددى الدددرغم مدددن أن الجرجددداني قدددد رسدددم لنفسددده منهجدددا نقدددديا متكددداملا تجسددددت فيددده كثيدددر مدددن 

، إلا أن عملدده بقددي قريبددا مددن البلاغددة وهددذا مددا جعلنددا فددي كتابدده ) دلائددل الإعجدداز ( المندداهج النقديددة الحديثددة 

الدنظم  أدوات أو آليدات أهمهداحليلدي وجددنا بأنده يقدوم علدى نصف تحليله بالبلاغي وبعد استقراء هذا الجهد الت

ثددم يبدددأ المتلقددي دور والتأويددل والتلقددي والددذوق ، فلددم يخددل تحليلدده منهددا  ،فكددان ينطلددق مددن الددذوق ويقددف عنددد 

الحسن والجمال من خلال النظم الذي يشتره معرفته من قبل المتلقي ، ومدن خدلال دراسدتنا  بتأويل المعنى و

وجدنا أن الجرجاني قد امتلك رؤية نقديدة خاصدة تميدز بهدا عمدن سدبقه ومدن جداء بعدده مدن نقداد ،  لهذا الجهد
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وذلددك لغوصدده فددي أعمدداق التراكيددب وكشددفه عددن طبيعددة العلاقددات التددي تددربط بددين الألفدداظ ، فضددلا عددن أندده 

خلالدده  اسددتطال أن يحددرر النحددو مددن سددياقه القواعدددي الجدداف إلددى سددياقه الددوظيفي الحيددوي الددذي تظهددر مددن

إمكانات المبدل شداعراً كدان أم كاتبدا ، وقدد خرجندا مدن هدذا البحدث بنتيجدة مفادهدا أن الجرجداني فدي تحليلاتده 

المذكورة بشكل وال ومدروس مما نتج عدن هدذا التوظيدف  لأدواتهالبلاغية كان منظما ودقيقا وقد جاء توظيفه 

 .يل بصورة متكاملة ومقنعة للقارئ إخراج التحل
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 وما بعدها . 190ص  2000 2دليل الناقد الأدبي ، سعد البازعي ، المركز الثقافي ، الدار البيضاء ط 21

ينظر :المعنى الادبي من الظاهراتية الىالتفكيكية، ويليم  راي ،ت ،د.يوئيل يوسف عزيز، دار المأمون للترجمة   22
 18، ص1987، 1شر،بغداد،طوالن
 . 46ينظر:معجم التعريفات ،الجرجاني، تحقيق،محمد صديق المنشاوي،دار الفضيلة، القاهرة ،ص  23
 .33دلائل الاعجاز ،الجرجاني ،ص  24
 .59دلائل الاعجاز ،الجرجاني ،ص  25
 59دلائل الاعجاز ،الجرجاني ،ص 26
 162،ص 1982، 7قافية،بيروت،طشرح ديوان أمريء القيس ،حسن السندوبي،المكتبة الث 27
 .81دلائل الاعجاز ،الجرجاني ،ص 28
 .81ينظر: دلائل الاعجاز ،الجرجاني ،ص 29
 .335،ص 1،ج2007ديوان بشار بن برد،ت محمد الطاهر،وزارة الثقافة الجزائرية،  30
 .315دلائل الاعجاز ،الجرجاني ،ص  31
 .       132،ص 1937نة التاليف والنشرالطرائف الادبية،صححه عبد العزيز الميمني مطبعة لج  32

 .69ينظر: دلائل الاعجاز ،الجرجاني ،ص   33 
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 .377،ص 1ديوان ابي تمام ،ج  34

 .107ينظر: دلائل الاعجاز ،الجرجاني ،ص 35 
 ،. 25،ص 1975شعر بكر بن النطاح، جمع وتحقيق د.حاتم الضامن،مطبعة المعارف ،بغداد،  36
 .117،صينظر:دلائل الاعجاز،الجرجاني 37
 وما بعدها .  21ص  1999نظرية التلقي أصول وتطبيقات ، بشرى موسى ، دار الشئون الثقافية ، بغداد  ينظر: 38
 .10ص  1986سنة  181دمشق العدد  –البنيوية والنقد الأدبي د. حسام الخطيب مجلة الموقف الأدبي ينظر:   39

 . 133ص  1993بيروت الطبعة الأولى ،  –ت ما لا تؤديه الصفة د. حاتم الصكر ، دار كتابا ينظر: 40
 . 37استقبال النص عند العرب، د. محمد رضا مبارك، ص  ينظر:  41
 .2017،ص 3ديوان البحتري ،ت حسن كامل، دار المعارف ،مصر،ج 42
 132دلائل الأعجاز ص  ينظر: 43
 276دلائل الأعجاز ص  ينظر: 44
 420دلائل الأعجاز ص  ينظر:  45
 .100عجاز صدلائل الأ ينظر: 46
 100دلائل الأعجاز ص ينظر: 47
 .349دلائل الأعجاز ص ينظر: 48
 . 337النقد المنهجي عند العرب ، محمد مندور دار النهضة مصر ـ القاهرة ،ـ ص  ينظر: 49

 .1315،ص 3ديوان البحتري ، ج  50
 .771،ص 2ديوان البحتري ، ج 51
 . 420دلائل الأعجاز ص  ينظر: 52
 225ز ص دلائل الأعجا ينظر: 53
 468،ص 1986ديوان جرير، دار بيروت للطباعة والنشر،بيروت ، 54
 73دلائل الأعجاز ص  ينظر: 55
 . 92،ص 1997، 1ديوان الاقيشر الاسدي،صنعة ،د.محمد علي دقة ،دار صادر ،بيروت ،ط 56
 .116دلائل الأعجاز ص  ينظر: 57
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 المصادر والمراجع 

 يمدددددد القرآن الكر  

 . 1966بيروت  ،ابن المقفع  ،ددددددد الأدب الصغير 

ددددددددد استقبال النص عند العرب ،د. محمد رضا مبارك،المؤسسة العربية للدراسات والنشر           

 . 1999، 1،بيروت،ه

 بيروت  ،دار الفكر ،دددددددد أسرار البلاغة عبد القاهر الجرجاني ، تصحيح محمد رشيد رضا 

 ددددددد إعجاز القرآن ، الباقلاني، تحقيق، أحمد صقر، دار المعارف ،القاهرة .دددددد 

سنة  181العدد  ،دمشق ،حسام الخطيب ، مجلة الموقف الأدبي ،دددددددددددد البنيوية والنقد العربي القديم 

1986  . 

 . 1997 3ه ،بيروت ،دار مكتبة الهلال ،د . يحيى الشامي،الجاحظ تحقيق  ،ددددددددددد الحيوان

 دددددددددد ددلائل الإعجاز ، عبد القاهر الجرجاني ، تصحيح محمد رشيد رضا ، دار الفكر بيروت 

 .م 2000 ، 2دددددد دليل الناقد الأدبي ، سعد البازعي ، المركز الثقافي المغرب،  ه 

 شرح التبريزي،ت،محمد عبده عزام،دار المعارف،القاهرة،ديوان ابي تمام ددددددد 

 1998، 1دددددد ديوان ابي الطيب المتنبي،ضبط عمر فاروق،دار الارقم بن الارقم،بيروت،هد

 1997، 1ددددددددد ديوان الاقيشر الاسدي،صنعة ،د.محمد علي دقة ،دار صادر ،بيروت ،ه

 .دددددددد ديوان البحتري ،ت حسن كامل، دار المعارف ،مصر

 .2007وزارة الثقافة الجزائرية،ددددددددد ديوان بشار بن برد،ت محمد الطاهر،

 .1986ددددددددددددد ديوان جرير، دار بيروت للطباعة والنشر،بيروت ،

 .1975ددددددددد شعر بكر بن النطاح، جمع وتحقيق د.حاتم الضامن،مطبعة المعارف ،بغداد،

 .1982، 7ددددددددددد شرح ديوان أمريء القيس ،حسن السندوبي،المكتبة الثقافية،بيروت،ه
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 .1937دددددددددد الطرائف الادبية،صححه عبد العزيز الميمني مطبعة لجنة التاليف والنشر

 بيروت . ،دار الفكر،ددددددددد لسان العرب ، ابن منظور 

 . 1993 1ه  ،بيروت ،دار كتابات ،ددددددد  ما لا تؤديه الصفة ، حاتم الصكر

 .منشاوي،دار الفضيلة، القاهرةمعجم التعريفات ،الجرجاني، تحقيق،محمد صديق الددددد 

ددددددددددددد المعنى الادبي من الظاهراتية الىالتفكيكية، ويليم  راي ،ت ،د.يوئيل يوسف عزيز، دار المأمون 

 .1987، 1للترجمة والنشر،بغداد،ه

سدالمغني في أبواب التوحيد ، ددددددددد  .1960 ،أمين الخولي الظاهر ت، ،أبادي القاضي عبد الجبار الأ 

 .1999ددددددددد نظرية التلقي أصول وتطبيقات ، بشرى موسى ، دار الشئون الثقافية بغداد 

 .  337دددددددددد النقد المنهجي عند العرب ، محمد مندور ، دار نهضة مصر ، القاهرة 

 
 


