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 ية:*خلاصة البحث بالمغة العرب

لقد مثمت نصوص الغزل السومرية والبابمية المنبع الأول الذي استقى منو المخيال الجمعي      
للأمة: تصوراتو وقيمو وأفكاره إذ حممت تمك النصوص بين طياتيا نسقاً ثقافياً مضمراً عمل عمى 

الذكورية صياغة وتوجيو الرأي العربي تجاه المرأة، فقد أسيمت تمك النصوص في ىيمنة الثقافة 
عمى الجانب الشبقي من جسدىا بوصفو  -بشكل كبير -وتحيزىا الواضح ضد المرأة، إذ ركزت

 منطمقاً لمفتنة والإغواء، فكان ىذا الوصف علامة وسمت بيا المرأة عمى مر العصور.

 

The gist of the research              

 Sumerian and Babylonian texts  have represented the first upstream, 
which drew imaginary collective nation: perceptions, values and ideas as 
those texts carried fraught with cultural pattern implicit work on 
formulating and directing the Arab opinion toward women, it has 
contributed to those texts in the dominance of masculinity culture is 
obvious and bias against women, it constrated extensively on sexual  
side of her body as a springboard for charm and seduction, this 
description was a sign sticked by women throughout the ages 
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 إضاءة                                                      

 وصفياب الإنساني بل العربي، الفكر من كبيراً  حيزاً  -تزال ولا -العربي التراث قضايا شغمت لقد          

 من طويمة حقبة في والسيادة الريادة مركز ليا كان الشعوب من مجموعة تأريخ من حية نبضات

 والسياسي، الاجتماعي، التأثير من ألواناً  تحقق أن وتأريخيا وفمسفتيا بفكرىا استطاعت الزمن

 المختمفة بموضوعاتيا النيرين بين ما أساطير كانت لذا والأمم؛ الجماعات من غيرىا عمى والثقافي

 الكثير إنتاج في رئيساً  دوراً  لعبت محورية بؤرة بوصفيا وأجانب؛ عرباً  الدارسين من لكثير اىتمام مثار

 ( .   العربية الثقافة) وخصوصاً  البشري التاريخ حكمت التي الثقافات من

شكالياتو قضاياه بعض ظمت الرافديني الأسطوري لمنص الأىمية تمك من الرغم وعمى     عن بعيدة وا 

 جاءت التي الموضوعات من كونيا مع والغزل الحب موضوعة ولاسيما والتنقيب البحث أضواء

 منيا، المقروءة الرافدينية الفنون صورتيا التي الإثارة مشيد من فييا بما وحيوية ومؤثرة، متكاممة،

 التجربة تمك عن كاملاً  تصوراً  يعطينا الذي الأمر. والتماثيل كالمنحوتات المرئية أو الطينية كالرقم

 واشتياق، وس،طق من رافقيا وما والمرأة الرجل بين الجنسية العلاقات مجال في الرائعة الحياتية

 يتسم نحو عمى غزلية بنصوص عنيا وعبّر ،وآشور وبابل سومر بلاد إنسان عاشيا ،وحنين ولوعة،

 أو بقصد تجاىمتيا التي الإشكاليات من كثيراً  بجلاء نويبيّ  والشبق الإثارة بمشاىد مميئة كونيا؛ بالجرأة

 .الرسمية الأكاديمية الدراسات قصد دون من

 العلاقة إشكالية عمى الضوء تسمط أن في تأمل -بساطتيا عمى - الدراسة ىذه جاءت ىنا ومن      

:  الثقافية الركائز بعض توضيح وضرورة ،ةالرافديني وص)الغزلية(النص في والرجل المرأة بين

لى  ساىمت التي والأدبية والثقافية والدينية الأسطورية  زىاوتحيّ  الذكورية الثقافة ىيمنة في كبير حد وا 

 موضوعة المتعددة البشرية الثقافات تأريخ في المرأة شكمت إذ ، التأريخ مسار عمى المرأة ضد الواضح

 الذكوري المجتمع سمطة عمييا فرضتيا دونية مرتبة تحتل تزال وما كانت كونيا والاختلاف؛ لمجدل

 .   والثقافية منيا الإنتاجيةكافة  المستويات وعمى

 من الدراسة ىذه مظمتو تحت تمت الذي المنيج ولكون البحث؛ موضوع صمب في الخوض وقبل     

 من لنا لابدّ  كان العرب، والنقاد المثقفين بين واسعاً  جدلاً  أثارت التي الحديثة النقدية المصطمحات

 .المنيج ىذا إيضاح

 :الثقافي النقد مصطمح مظمة تحت* 

في أوربا إلى القرن الثامن عشر إلا أن تمك  تعود المحاولات الأولى لممارسة النقد الثقافي        
المحاولات لم يكتب ليا أن تكتسب ما يميزىا من سمات وخصائص محددة لا عمى المستوى 
المنيجي ولا عمى المستوى المعرفي، واستمر ىذا الأمر حتى ظيور الناقد الأمريكي )فنسنت 

ن الماضي إذ دعا ىذا الباحث إلى )نقد ثقافي ما بعد بنيوي( ر ليتش( في بداية التسعينات من الق
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قدية وكان من أىداف ىذه الدعوة إيجاد مخرج لمنقد من نفق الشكلانية  التي حصرت الممارسة الن
الأكاديمي والوصول بو إلى فضاء رحب يمكن الناقد من التنقل /داخل دائرة الأدب المؤسساتي

تيا لاسيما تمك الموضوعات التي لم يكن النقد المؤسساتي بين حقول الثقافة ومختمف موضوعا
يأبو بيا ولا يدخميا ضمن اىتماماتو مع أنيا فاعمة ومؤثرة في حياة الفرد والمجتمع كالثقافة 

 الشعبية أو الجماىيرية.
نما ىو البحث  ىكذا بإطلاق وليس المقصود بالنقد الثقافي البحث أو التنقيب في الثقافة        وا 
الأنساق الفكرية السائدة المترسبة تحت تربة الجمالي/البلاغي، فالنقد الثقافي نشاط إنساني عن 

ىدفو دراسة كل أشكال الخطاب والتعامل مع النص الأدبي عمى أنو حادثة ثقافية يحمل أنساقا 
وفضح كشفيا الثقافي فكرية تحدد مدى جماىيرية ىذا النص واستمراريتو يتوجب عمى الناقد 

، وىو بيذا يبتعد عن ؤسساتية أم لاسواءً حمل ىذا النص معايير الجمال المبيا الجمالية أسالي
الادوات المنيجية التي يستعمميا النقد )الأدبي/المؤسساتي( تمك الأدوات التي تبحث في بنية 

 .(1)النص وفي ما ىو )بلاغي/جمالي(
كان ثمرة لتمك الدراسات، وىذا ما سبب من رحم الدراسات الثقافية و  النقد الثقافي ولد لقد       

 نقدال صطلح وم الثقافٌة الدراسات وكتابات الثقافة نقد  بٌن  كثير من الباحثين إذ خمطوالبساً لدى 

فالفرق بين مصطمحي )الدراسات  . لذا ٌتوجب علٌنا الوقوف عند هذه المصطلحات ؛ثقافًال
ول، دبي( الأدبية(و)النقد الأالثقافية( و)النقد الثقافي( ىو كالفرق بين مصطمحي )الدراسات الأ

يعني حقول الممارسة النقدية ومناىجيا، والثاني يعني الممارسة نفسيا ، وبصورة عامة يمكن 
حيانا عمى مجمل الدراسات الوظيفية والتحميمية أطمق القول :إن مصطمح الدراسات الثقافية ي  

لى ىوية المنيج الذي يتعامل مع النصوص إوالنظرية والنقدية بينما يشير مصطمح النقد الثقافي 
  ( . 2)دبية والجمالية والفنية فيحاول استكشاف أنساقيا المضمرة غير الواعيةوالخطابات الأ

يرى الغذامي)من  و)النقد الثقافي( د الثقافة()نقولغرض فك الاشتباك المصطمحي بين      
الضروري ىنا أن نفرق بين مصطمحين ،ىما متمايزان بالشرط النظري ، وىما مصطمح )نقد 

ل كثيرة في مغرب عماأ الثقافة( ومصطمح )النقد الثقافي( وتحت مصطمح نقد الثقافة ظيرت 
النقد الثقافي، كنظرية وكمنيج ن أوعمى مدى القرن العشرين كمو، غير  ،الوطن وفي مشرقو

بعاد، نساق المضمرة والعمى الثقافي ، يأخذ لنفسو موقعا يستمد وجوده من ىذه الأوكمقولة في الأ
 . (3) (سبتو والنظر إليو من ىذه الزاويةوتجب محا

نما نعني بو قراءة الثقافة لمبحث عن الأكما أننا لا    ط نما)نعني بالنقد الثقافي نقد الثقافة، وا 
 .( 4)(دبيء تحت عباءة الجمالي في النقد الأىالمضمرة التي تختب
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ليو بوصفو مظمة واسعة تضم تحتيا العديد من الاتجاىات النقدية إفالنقد الثقافي ينظر      
 )الغربية، كالمادية الثقافية والنقد النسوي ...الخ وكذلك الجماليات الثقافية )التاريخانية الجديدة

new  historicism   م ليصف بو 1982طمقو )قرين بلات( في عام أوىو المصطمح الذي
مشروعو في نقد خطاب النيضة، والذي من خلالو تجاوز الدارسون الحدود فيما بين التاريخ 

طاحة بقاعدة اللاتدخل التي كانت والانثروبولوجيا والفن والسياسة والأدب والاقتصاد. وتمت الإ
سئمة السياسة والسمطة ومع ما ىو في صمب حياة أنسانيات التعامل مع تحرم عمى دارسي الإ

 . (5)الناس
لقد حاول النقد الثقافي تحرير النص من أغلالو الشكلانية والانفتاح عمى الخطابات الأدبية     

والفنية والجمالية وتحميميا في ضوء معايير الثقافة التي أنتجتيا من دون الاىتمام بالمعايير 
لية/البلاغية بل يصب جلَّ اىتمامو عمى كشف العيوب النسقية المضمرة  المترسبة تحت الجما

سطح المغة الجمالي/البلاغي )لأن النقد الثقافي فعالية تستعين بالنظريات والمفاىيم والنظم 
المعرفية لبموغ ما تأنف المناىج الأدبية المحض من المساس بو أو الخوض فييا إذ كيف لمناقد 

أن يخوض في )العادي( و)المبتذل( و)الوضيع( و)اليومي( و)السوقي( بعدما تمير كثيراً  الأدبي
 .(6) في قراءة النصوص المنتقاة والمنتخبة التي يتناقميا نقاد الأدب ودارسوه( 

)فرع من فروع النقد النصوصي العام، ومن ثم فيو احد عموم والنقد الثقافي كما يرى الغذامي     
نساق المضمرة التي ينطوي عمييا الخطاب الثقافي بكل لسنية معني بنقد الأالأالمغة وحقول 

تجمياتو وأنماطو وصيغو، ما ىو غير رسمي وغير مؤسساتي وما ىو كذلك سواء بسواء. من 
حيث دور كل منيما في حساب المستيمك الثقافي الجمعي، وىو لذا معني بكشف لا الجمالي، 

نما ىمو كشف المخبوء من تحت كما ىو شأن النقد الأ قنعة البلاغي/الجمالي، وكما أن أدبي، وا 
 .(7) (يجاد نظريات في القبحيات...إلدينا نظريات في الجماليات، فإن المطموب 

لقد عمل الغذامي عمى تحويل الأداة النقدية من أداة لقراءة الأدبي/ الجمالي الخالص وتسويقو    
وكشف داة لنقد الخطاب، الذي يجسده النص أ)النسقية إلى ن عيوبوواستيلاكو بغض النظر ع

 . (8) (النسق الفكري الذي يعبر عنو

ىو نظرية السنية ذات مضمون ثقافي يدرس النصوص والخطابات ،ومن ثم، فالنقد الثقافي  
نخبوية كانت ام غير ذلك، في سياقيا الثقافي والسياسي، والاجتماعي، والتاريخ، والمؤسساتي 

نساقيا المخاتمة والمضمرة والتي ظمت تمر ىانئة مطمئنة أضواءه الكاشفة؛ ليفضح أعمييا ويسمط 
 دب متخذة من الجمالية ستارا سميكا ليا. مام نقاد الأأمن 
 

 * نصوص الحب الرافدينية )الأسطورية( وأنساقها الثقافية المضمرة :
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مراحله الابتدائٌة....  )السجل الأمثل للفكر وواقعه فً:انطلاقاً من أن الأسطورة هً

ٌجد  -وهً جزء من الأدب -)من ٌتتبع الأساطٌروأن ، (25)ناهٌك عن كونها ثقافة أجٌال متعاقبة(

ل زوجٌن ذكر وأنثى فً فٌها هٌمنة فعلٌة لأفكار الحب آٌروس على الآلهة والبشر معاً وعلى ك

ٌتصل بشعر الحب والغزل ؛  اتجه )البحث( نحو الأساطٌر الرافدٌنٌة وخاصة ما( 26)(الطبٌعة...

لنتعرف من خلال نصوصها الغزلٌة على مكانة المرأة المحبوبة فً عٌن إنسان بلاد ما بٌن 

النهرٌن. إذ كانت تدور أغلب أحداث الحب والغزل السومرٌة حول شعائر الزواج المقدس،  

لجنس والتً الذي ٌقوم فً أصله النظري على الاتصال الجنسً ما بٌن آلهة الخصب والحب وا

عرفت بؤسماء وصفات مختلفة أشهرها )أنانا( السومرٌة أو )عشتار( البابلٌة ، وبٌن إله الخصب 

)دموزي(، أو تموز. وأن هذا الفعل الجنسً لٌس تعبٌراً عن لذة غرٌزٌة فحسب، وإنما هو 

بركة طقس دٌنً فً غاٌة القدسٌة ، إذ كان لهذا الزواج الإلهً )المجازي( لإحلال الخصب وال

ً على  ً ، وعملٌا بٌن )أنانا/ عشتار( و)دموزي / تموز( من ٌمثله على أرض الواقع تطبٌقٌا

الصعٌد البشري ، إذ كان الاحتفال بالزواج المقدس ٌبدأ بوصول )الملك( ممثل الإله )دموزي/ 

هة تموز( وهو فً أبهى الملابس والحلل، ٌستقبله كبٌر الكهنة لٌقدمه إلى )العروس( ممثلة الآل

المقدسة )أنانا/ عشتار( ، وهً فً حجرة خاصة من المعبد بعد أن ٌتم تزٌٌنها بؤجمل الحلً مما 

ٌجعلها لائقة بمقام الزوج الإله المقدس، وبعد هذا التقدٌم تستقبل العروس الزوج الإله بإنشاد 

عوه إلى الترانٌم والأغانً مظهرة حبها وهٌامها وتشوقها إلى الاتصال بالعرٌس المقدس إذ تد

 المضاجعة كما جاء فً هذه القصٌدة :

 أيهااااااااااااااا العااااااااااااااري  الاااااااااااااا   يع ااااااااااااااق  قلبااااااااااااااي ويهااااااااااااااوا 

 مـاااااااااااااـا ألــاااااااااااااـ  وصاااااااااااااـال    فهاااااااااااااـو حلــاااااااااااااـو كال ـاااااااااااااـهد 

 لقاااااد أسااااارتني بحبااااا   فياااااا ليتااااا  د لااااات إلااااا   رفاااااة المضاااااا عة  

 دعناااااااي أقبلااااااا  ياااااااا عريساااااااي   فقب تاااااااي أحلااااااا  مااااااان ال اااااااهد 

 وفااااااااااااي ساااااااااااارير ا ضااااااااااااط ا  دعنااااااااااااي أتمتاااااااااااا  ب مالاااااااااااا  

 م يااااااااا عااااااااري  إلاااااااا  بيتنااااااااا وناااااااام فياااااااا  إلاااااااا  الف اااااااار فهلاااااااا

 .(72)(ا سااااااااااااااايد  االااااااااااااااا    وسااااااااااااااايد  الحاااااااااااااااامي ...يااااااااااااااا

 

وبعد مضاجعة الملك الإله للعروس الإلهٌة تصبح هذه العروس صاحبة امتٌازات 

 .(22)خاصة مثل : إحلال الخصب ، وتقدٌر مصائر المدن 
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هً الأخرى هً ، إن الثٌمة الغالبة على هذا النص وعلى أغلب نصوص الزواج الإل

الأنوثة بشبقٌتها المتلهفة للآخر، فالأنوثة حاضرة فً النص وٌكاد ٌعلو صوتها على صوت 

الآخر ، لكنه حضور لا ٌبتعد عن المعنى الجنسً ، وٌبتعد كثٌراً عن البإرة المعنوٌة ، فهو 

ل حضور لا ٌخفً اعتماده على إٌقاع الجسد وإن كان بمباركة من الجمٌع ، فخطاب الغز

ً إلا أنه ٌخفً تحت برقع القداسة رغبة ذكورٌة  ً مقدسا ً إلهٌا الأسطوري وإن ظهر بوصفه نصا

عارمة فً الحصول على الآخر،إذ تتخلل شعائر الزواج المقدس دعوات وابتهالات وتضرع إلى 

العروس الإلهٌة فً أن تجتهد فً ملاطفة العرٌس الإله، وتغازله فً حجرة الاضطجاع 

تمنحه الحٌاة السعٌدة الطوٌلة وتهبه شارات الملوكٌة : )العصا( و)الصولجان( المقدسة، وأن 

 .(22)و)المحجن( وأن تمكن الملك من حراثة جسدها كالفلاح السعٌد 

 )صـدركِ  يا أنين هـو حقل            
 أنانا صدركِ هو حقل: أي              
 حقل متسع ينتج الزروع              
 حقل فسيح يسكب الحبوب              
 أنشري من أجل الممك               
 الشراب بوفرة أنشري من أجل الممك              
 فيضاً من الأطعمة               
 الشراب بوفرة، من أجل الممك والأطعمة أنشري               
 (03)فيضاً من الأطعمة (              

طورٌة التً وصلتنا تصور الأنوثة وهً تقدم نفسها نذراً للذكورة إن النصوص الأس 

بعد أن سربلتها الأخٌرة بجلباب الدٌن وأسبغت علٌها لقب المقدسة أو الكاهنة؛ لتجٌرها لخدمة 

نسقها الفحولً، ولتحصل منها على مرادها المنشود.فبعد أن حضر الفلاح عشٌق أنانا الذي لم 

مراسٌم زواجها بـ)دموزي( عرض علٌها  -ض أخٌها المتسلطبسبب رف –تستطع أن تتزوجه 

هداٌاه ومن تلك الهداٌا غطاء الكتان المسدىّ المصبوغ، تسؤل أنانا سإالها المملوء بالشبق، 

بمصائر البلاد والعباد بوصفها آلهة تقرر تلك  -مثلاً  -والبحث  عن لذة الجنس ولم تفكر 

 المصائر:

 )أ ي   عندما تقدم  لي مصبو اً       

 (13)(ل   سيضا عني؟ من سيضا عني علي ؟من هو ا      
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ً تستعد  وبعد أن أصبح اقتران )أنانا/عشتار(المقدسة بـ)دموزي/تموز( الإله أمراً واقعا

أنانا لاستقبال الملك الإله عبر طقوسها الخاصة، فبعد الاستحمام ترتدي ملابس السلطة الخاصة 

وحدها كل ذلك؛ لتجعل من جسدها الفتان مقبولاً مثٌراً لشهوة السٌد الإله. ومن ثم ٌإتى لها بها 

بـ)دموزي( إلى معبدها المملوء بالأناشٌد والابتهالات ؛وذلك لكً تشعر بالسعادة برفقته، تلك 

وجود السعادة التً لا تبتعد كثٌراً عن تحقٌق المتعة والرغبة العارمتٌن اللتٌن أثارهما مجرد 

ً تظهر فٌه انقٌادها لشهوتها  الملك إلى جانبها فنراها ترتجل بصدد هذه الشهوة العارمة مقطعا

 وتحرقها إلى وصاله:

 )عندما سأستحم من أ ل المل   من أ ل اال           

 وعندما من أ ل الراعي دموز  سوف أستحم            

 وبعد أن أزين ردفيّ بـ.....           

 وعندما أدهن  فتي بالمرهم العنبر            

 وأض  الكحل حول عيني           

 وعندما ستضغط يدا  الساحرتان عل  قطني           

 وبعد أن يعمد اال  الراعي دموز             

 المضط   بقربي)أنا( أنانا المقدسة            

 بعد أن يعمد إل  دل  ثدييّ......         

 ندما سينقل يد  إل  فر ي المقد ..ع         

           ً  وبعد أن ي مسني عل  الفراش متحببا

 عند  ل  سوف أداعب  )بدور ( وسوف          

 (17)(عيداً أقرر ل  مصيراً ســــــــ                 

)وتوشك الشعوب البدائٌة جمٌعاً أن تعبد الجنس على صورة من الصور أو شعٌرة من 

، وتحت عباءة القداسة صار الفعل الجنسً ممارسة دنٌوٌة بعد أن كان طقساً  (33)الشعائر (

ً ما تقترن صورة المرأة بالطبٌعة فهً الخصب (34)مقدساً وعبادة وتواصلاً مع الآلهة . ودائما

الرجل الإله لجسد المرأة .  والنماء، لكن هذا الخصب وذاك النماء لا ٌتم إلا من خلال حراثة

الناحٌة ٌصبح جسد المرأة المشابه للؤرض ، مساحة للؤلم المتعدد الناتج عن الحراثة )ومن هذه 

لحٌض ، والاغتصاب ، الذكورٌة فً عدة مستوٌات منها : فض البكارة ، والولادة ، وا

.فالهدف المعلن للزواج المقدس هو الحصول على الوفرة فً الإنتاج (35) (والضرب...الخ

ً صارخاً، فالطبٌعة والمرأة الإنسانً والنباتً والحٌ ً فحولٌا وانً غٌر أنه ٌخفً تحت طٌاته نسقا

 لا وجود لهما إلا عن طرٌق الرجل/الإله سٌد الأرض والمرأة معاً.
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 )وبمجرد أن تدفق من حضن الممك ماء القمب        
 فعمى جوانبه انبثقت الزروع وعمى جوانبه نبت الحب          
 (03)و نباتها السهول والمروج(وبقربه زخرت بنم         

وإمعاناً منها فً إضمار أنسقتها الفحولٌة تجتهد الثقافة فً تصوٌر المرأة بصورة أحادٌة 

فنصوص العشق الأسطورٌة الجانب ، وهً صورة الراغبة الجذلى بكل ما ٌفعله الرجل الإله 

 :(37)(وتحصرها فً الجسدٌة الحسٌة)تنفً عقل المرأة أصلاً 

 )أمااااااااااااااااااااا ماااااااااااااااااااان أ لااااااااااااااااااااي   ماااااااااااااااااااان أ اااااااااااااااااااال فر ااااااااااااااااااااي 

 مااااااااااااااااااااااان أ لاااااااااااااااااااااااي   الرابياااااااااااااااااااااااة المكوماااااااااااااااااااااااة عاليااااااااااااااااااااااااً 

 لاااااااااااااااااااي أناااااااااااااااااااا العااااااااااااااااااا را    فمااااااااااااااااااان يحرثااااااااااااااااااا  لاااااااااااااااااااي ؟

 فر ااااااااااااااااااااااااااااي الأر  المرويااااااااااااااااااااااااااااة   ماااااااااااااااااااااااااااان أ لااااااااااااااااااااااااااااي 

 لااااااااااااااااي أنااااااااااااااااا الملكااااااااااااااااة   ماااااااااااااااان يضاااااااااااااااا  الثااااااااااااااااور هنااااااااااااااااا  

 وياااااااأتي ال اااااااواب: أيتهاااااااا السااااااايدة ال ليلاااااااة المل  ساااااااوف يحرثااااااا  لااااااا 

 دماااااااااااااااااااااااااوز  الملااااااااااااااااااااااااا  ساااااااااااااااااااااااااوف يحرثااااااااااااااااااااااااا  لااااااااااااااااااااااااا 

  (13)(فر ااااااااااااااي   يار اااااااااااااال قلباااااااااااااايب  اااااااااااااا ل  : أحاااااااااااااار  فت ياااااااااااااا

   

إن فكرة ارتباط المرأة بالأرض، إنما هً لجعل المرأة مجرد خامة طبٌعٌة تغدو          

ً من  نتاجات الرجل فً الحٌاة، لهذا لم تكن سوى سلعة إمن خلال الزواج إنتاجا

. (32)استثمارٌة لدى الشعوب القدٌمة كافة، وخاصة فً مجال علاقة الرجل الجنسٌة بها

)المرأة مستسلمة لمصٌرها راضٌة بالتنازل عن شخصٌتها لحساب إنسان آخر إذ كانت 

هو الرجل ولم تكن المرأة حٌنذاك تمتلك من المٌول سوى المٌل الحٌوانً، ولذلك فإنها 

وعلى الرغم  (41)(شرة الرجل لها معاشرة جنسٌة فحسبلم تكن تشعر بالإهانة من معا

سلٌم بسٌادة الآلهة الولود سٌدة النماء والخصب إلا أن من إظهار النص الأسطوري الت

هذه السٌادة تعطً انطباعاً سٌئاً عنها فً الجهة المقابلة؛ فهً لا تهتم لعشاقها الكثٌرٌن 

بل قد تفتك بهم، وهمّها الوحٌد هو الإشباع الجنسً فهً مقدسة، مطاعة، حكٌمة، لكن 

الممارسة الجنسٌة التً تقدمها للسٌد الإله قداستها، وطاعتها، وحكمتها، ناتجة عن قدسٌة 

 فً حجرتها المقدسة:       

 )حمداً لِ  يا أرو  الآلهات وأ دها رهبة               

 ليقد  الكل سيدة ال لق وأعظم الآلهة                 
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 الآلهة التي ترتد  الل ة والحب                  

 السحر وال هوة والل ةالمفعمة بالحيوية و                 

 حلوة في  فتيها ويكمن سر الحياة في فمها                 

  ات م د وسنا  تلف رأسها بالعصابة                 

 ر يقة القد  ميلة العينين م رقتهما                  

 الآلهة الحكيمة التي تمس  بيدها الأقدار                 

   العزم والم د والحبور بم رد نظرة من عينيها ينبع                 

 إنها الآلهة الحامية والروح الحارسة                  

 ع تار! من ال   يضاهيها في العظمة؟                

 إرادتها قوية مم دة ولكنها مب لة مطاعة بين الآلهة        

 إنها ملكتهم ينف ون أوامرها عل  الدوام        

 ت ار  الآلهة في م ل   وراهم في ح رتها المقدسة        

 (41)(بيت المسرات والأفراح        

 

)لا تكاد تقع فٌها على أثر من الحب وفً شتى صنوف الزواج وصوره             

والعاطفة....والحب هنا معناه إخلاص متبادل لا منفعة متبادلة....فتفكٌر الرجل على 

د على تفكٌره فً قطع سنبلة من القمح؛ لأن الحب أمر لٌس له حٌازة زوجة لا ٌزٌ

ً قبل الزواج، فإن الرجل لا تجد من  وجود؛ لأنه لما كانت العلاقة الجنسٌة أمراً مباحا

السدود ما ٌختزنها وقلما ٌكون لها أثر فً اختٌار الزوجة، وللسبب نفسه، أعنً تلاحق 

ٌهم ما ٌبرر أن ٌجلس الشاب مفكراً فً الشهوة وتنفٌذها بغٌر فاصل من زمن، لٌس لد

طوٌة نفسه، فً عاطفته التً احتبست فً صدره والتً من أجل احتباسها أخذت تزٌنّ 

له الحبٌب المشتهى مما ٌإدي عادة إلى الحب العاطفً عند الشباب، إن مثل هذا الحب 

        (42)(قامت الأخلاق سدوداً أمام الشهوةوظهوره مرهون بالمدنٌة التً أ

كما أن تصوٌر المرأة ، وهً تتحرق شوقا للاتصال الجنسً من الرجل الإله وإظهارها 

هً الراغبة ، إنما هو من أجل التؤكٌد على أن المرأة لٌس لها عقل ٌتحكم بشبقٌتها وإنما هً 

جسد حٌوانً وحسب ،فضلاً عن جعلها حبٌسة جسدها وجمالها؛ ولهذا نجد )أنانا /عشتار( لا 

 مرافقاتها فرح جسدها بلقاء حبٌبها :تخُفً عن 

 )اساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتحممت وا تسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالت 

 اساااااااااااااااااااااااتحممت فاااااااااااااااااااااااي البركاااااااااااااااااااااااة المت ل اااااااااااااااااااااااة 
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 وا تسااااااااااااااااااااااالت فاااااااااااااااااااااااي الحاااااااااااااااااااااااو  الأباااااااااااااااااااااااي  

 وفااااااااااااااااي الحااااااااااااااااو  دلكاااااااااااااااات  سااااااااااااااااد  بالاااااااااااااااادهون 

 ثاااااااااااااااااااااااااااام زيناااااااااااااااااااااااااااات بالكحاااااااااااااااااااااااااااال عينااااااااااااااااااااااااااااي 

 م اااااااااااااااااطت  صااااااااااااااااال  اااااااااااااااااعر   يااااااااااااااااار المرتباااااااااااااااااة 

 ولبسااااااااااااات فاااااااااااااي معصااااااااااااامي أسااااااااااااااور مااااااااااااان فضاااااااااااااة 

 )آ ( كااااااااااااااااااااااااام هاااااااااااااااااااااااااو مناااااااااااااااااااااااااتف  صااااااااااااااااااااااااادر  !

 عيدات : أنا ألتحــق بحضــــن حبيبـــــــــيلـــــنكن ســــــــ

ارقصن  ارقصن) ميعكن( سوف تكون  اتماة ها ا اللقاا   يادة بال 

 .(31)(ل ممتاااااااااااااااااااااااااااااااااااااازة مااااااااااااااااااااااااااااااااااااان أ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااـ

 

مشهدٌة عالٌة الطراز فاضحة للمستور ٌغٌب فٌها عقل المرأة وٌحل مكانه الجسد  –إنها إحتفائٌة 

ة والهجوع، فالأنوثة حاضرة فً النص لكنه المشتهً الذي ٌبعث فً نفس الآخر اللذة والطمؤنٌن

حضور من منظار الجسد المتعري لأجل الآخر فهً لا تجد كٌنونتها إلا بوجوده ولا تشعر 

بذاتها إلا من خلاله، فهً تقوم بعملٌة تسلٌع لنفسها عبر تصوٌرها لجسدها الفتان وكؤن 

لا بتزٌٌن ذلك الجسد، وكؤنها كائن المرأة/الآلهة لا شغل لها سوى جسدها، ولا تفكر طوال الٌوم إ

لا ٌفكر سوى بشهواته، وبكٌفٌة إرضاء السٌد/ الإله. وبهذا الأسلوب الثقافً الخطر ٌتم تجٌٌر 

 المرأة نفسها لخدمة النسق الفحولً :

 )يا حبيبي أيها الغالي عل  قلبي                       

 الل ة التي تمنحها حلوة كالعسل                      

 يا أسد  أيها الغالي عل  قلبي                       

 الل ة التي تمنحها حلوة كالعسل                       

 أنت فتنتني:ها أن ا أرت ف كلية أمام                       

 تحملني إل   رفت ....ر بتي يا حبيبي أنت                       

 دعني يا ع يقي أمنح  م طفاتي                       

 يا  ا الح وة يا حبيبي أريد أن أ مر بعسل                        

 في الح يرة التي تطفح ط وة                       

 دعنا نتمت  ب مال  الرا                        

 أيا أسد  دعني أمنح  م مساتي                      
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 أنت حققت معي متعت  يا حبيبي...                     

 أما أنت وبما أن  تحبني                      

 أمنحني م مسات  أر و  يا أسد                       

 يا سيد  اال  ومليكي وحمايتي...                      

 ( 44)(منحني م مسات  أر و أ                      

ولا غرابة أن نجد إحدى الأمهات توصً ابنتها بؤن تفرّغ نفسها، وتكرّس كل وقتها من أجل 

 إمتاع السٌد الإله:

 )  تنســــــــــي المداعبات الغــــرامية                                                             

  (34)( كثيراً دعـــــــــــي زمنها يطــــــول                     

فلا حاجة بعد للسٌد الإله أن ٌسوغ أفعاله، فالمجتمع أو النظام الاجتماعً الذي ٌقوم علٌه      

آلة رمزٌة هائلة تصبو إلى المصادقة على الهٌمنة الذكورٌة التً ٌتؤسس  وصفهالمجتمع ٌشتغل ب

حضوراً شهوٌاً ، بل أن النصوص الأسطورٌة الخاصة بالعشق والحب تمنح الجسد (46)علٌها

)كل ما فً الكون ٌشترك فً تشكٌل النصوص تلك، ولكن الشهوات هً التً تقدم لافتاً وأن

ً للحٌاة. فالمعتبر إله الماء والحكمة )إنكً( و)أنانا( إلهة الخصب والحب  ً وتوصٌفا أوصافا

كما أن إبقاء الجسد الأنثوي فً  (47)(كونٌة طافحة بشهوات الجسد  فونٌةوغٌرهما ٌإلفون سم

هّ قٌمة جنسٌة واحد من أهم أسالٌب الث  قافة فً تعزٌز القٌمة الفحولٌة،النص الأسطوري بعد 

، فهذا )دموزي( ٌطلب من عشٌقته (42)(دث عن جسد ثقافً بل جسد شبقً فقطفالنص لا ٌتح)

 تعلم ماذا تقول لأمها، حاولت رفضه والتهرب من قبلاته:لقاءً سرٌعاً وبما أنها لم تكن 

 )هيا أيها الراعي دعني: ي ب أن أعود إل  بيتنا           

 أية ك بة سوف أرويها لأمي؟           

 (42)(أية ك بة سوف أرويها لأمي نين ال          

تنتحل لأمها )نٌنجال(  إلا أن رفضها لم ٌدم طوٌلا؛ً بسبب إغراءاته واقتراحه علٌها أن     

عذراً، بؤنها أمضت اللٌل مع إحدى صوٌحباتها، فهو ٌشرعن لها ثقافة الكذب؛ لٌحصل على لذته 

 المنشودة من ذلك الجسد المكتنز الذي ٌثٌر حفٌظته، ولو بطرٌقة تإدي إلى الوقوع فً الخطٌئة: 

 )سوف ألقنِ  ما ا تقولين سوف ألقن ِ                   

 سوف ألقنِ  كيف تك ب النسا !                  

 قولي لها صديقتي كانت تمرح معي في الساحة                  

 رقصت حولي عل  وق  الطبلة                  

 و نت لي الأنا يد الأكثر ع وبة!                  



                                                                            14 
 

 وهك ا أمضيت الوقت أت وق ح وة الل ة                   

 وهك ا وبه   الحيلة تقفين أمام أم                   

 بينما نحن سوف نستسلم ل هوتنا عل  ضو  القمر                  

 عل  الفراش المقد   الفراش الف م سوف                 

 أحلّ لِ   عر ِ                 

 (51)(أمضي مع  أ مل اللحظات بفرح عظيمو                

لم  –كما صوره النص الأسطوري  -إن الجسد الأنثوي المتعوي المحكوم بشبقٌة طافحة         

مجرد طعم ٌستعمل لاصطٌاد الهمجٌٌن،  ٌسلم هو الآخر،بل صار مسلوباً من قبل الفحولة، فهو

إنه أداة فاعلة ، لكن لٌس بٌد المرأة وإنما بٌد الفحل السٌد الإله، هذا ما فعله )جلجامش( حٌن 

 صٌاده لاستدراج )أنكٌدو( آمراً إٌاه أن ٌصحب معه جسداً أنثوٌاً مغرٌاً لإكمال المهمة : أرسل

 )أنطلاااااااااااق ياااااااااااا صاااااااااااياد  واصاااااااااااطحب معااااااااااا  بغيااااااااااااً مومسااااااااااااً  

 حينماااااااا ياااااااأتي يساااااااقي الحيواناااااااات مااااااان المساااااااق  )ماااااااورد الماااااااا (

 لت لاااااااااااااا  لباسااااااااااااااها وتك ااااااااااااااف )تفااااااااااااااتح( عاااااااااااااان عورتهااااااااااااااا 

  (43)(مااااااااااااا رآهااااااااااااا وقاااااااااااا  عليهااااااااااااا )طاااااااااااااح عليهاااااااااااااا(فاااااااااااا  ا 

 

ٌبدو أن )جلجامش( كان ٌعً جٌداً ما لذاك الجسد من قوة إغرائٌة لا ٌمكن أن ٌقف و

 -، فجسد الآخر ٌمثل خطراً (52)أمامها شخص مثل أنكٌدو الذي خسر قوته بسبب إغراء امرأة له

ولهذا نجده ٌمعن فً إذلال )عشتار( بعد دعوتها إٌاه للزواج منها فهو لا  -من وجهة نظره

بل وٌعدد مثالبها)وٌشجب تصرفاتها، بل ٌتجاسر وخله )أنكٌدو( على قتل  –فحسب  -ٌرفضها 

 .(53)(هانتهاثورها المقدس وتمزٌقه إمعاناً فً إ

 ٌقول جلجامش :

 )أ   يااااااااااااااااااااااااار ساااااااااااااااااااااااااأنال  لاااااااااااااااااااااااااو تزو تاااااااااااااااااااااااااا   

 أناااااات مااااااا أناااااات إ  الموقااااااد الاااااا   ت مااااااد نااااااار  فااااااي الباااااارد  

 ً  أناااااااااااتِ كالبااااااااااااب النااااااااااااقص   يصاااااااااااد عاصااااااااااافة و  ريحاااااااااااا

 أناااااااااااااااااااتِ قصااااااااااااااااااار يااااااااااااااااااااتحطم دا لااااااااااااااااااا  الأبطااااااااااااااااااااال 

 أنااااااااتِ قياااااااار يلااااااااو  ماااااااان يحملاااااااا  وقربااااااااة تبلاااااااال حاملهااااااااا 

 أنااااااااااااااااااااتِ ح ااااااااااااااااااااار مرمااااااااااااااااااااار ينهاااااااااااااااااااااار  ااااااااااااااااااااادار  

 أناااااااااااااااااااااتِ نعااااااااااااااااااااال يقااااااااااااااااااااارص قااااااااااااااااااااادم منتعلااااااااااااااااااااا  
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 أ  مااااااااااان ع ااااااااااااق  مااااااااااان بقيااااااااااات علااااااااااا  حبااااااااااا  أباااااااااااداً 

 .(43)(  ماااااااااان رعاتاااااااااا  ماااااااااان رضاااااااااايت عناااااااااا  دا ماااااااااااً ؟وأ

 

زي لـ)عشتار( إن كاتب النص هنا وعلى لسان )جلجامش( ٌضخم من البعد الغرٌ

( نعل ٌقرص قدم منتعله رمز الأنوثة ، لكً ٌتمكن من إدانتها وإذلالها بطرٌقة قاسٌة ))أنت  

ً فً المخٌال الذكوري العربً وظلت  وبنبرة فحولٌة متسلطة ، هذه النبرة التً حفرت عمٌقا

كبر )هذا الخطاب/النص ٌإكد أن هاجس جلجامش كان ألة فٌما ٌلً من أحقاب وأزمنة. إنفاع

روك ونسائها أنه رفض من حدود )المتعة( الجنسٌة وهً متٌسرة له من عذارى أو

 .(55)()عشتار(....

فالنص الجلجامٌشً وتحت نسق ثقافً ضاغط ٌمعن فً إذلال وإهانة )عشتار( على 

الرغم من أنها كانت تمثل الإلهة الأم التً أثرت تؤثٌراً كبٌراً فً حٌاة الشعب ، كمركز للحماٌة 

خصوبة ، فإذا كان هذا حال المرأة الإلهة فما هو حال المرأة من خارج طبقة القداسة وال

 والإلوهٌة ؟.

ولم تكن القداسة هً الغطاء الوحٌد لهٌمنة الذكورة وتسلطها على المرأة المرغوب 

بوصلها لا كإنسانة لها كٌنونتها، بل كجسد متعوي تحكمه اللذة فلقد شكلت اللغة بؤسالٌبها 

ٌة/الجمالٌة من مجازات جنسٌة، واستعارات، وتشبٌهات،...غطاء آخر مارس من تحته البلاغ

السٌد الإله هٌمنته وتسلطه، فهو السماء المقدسة بٌنما هً الأرض الطرٌة أو البقرة الخصبة 

 التً تنتظر أن ٌمن علٌها السٌد الإله بمنٌه الغنً:

 )الأر  الفسيحة المسطحة لبست تألقها              

  ملت ببه ة  سدها              

 الأر  العريضة بالمعدن الثمين وال زورد              

 زينت  سدها               

 تبر ت باليَن  والعقيق الأحمر البرّاق              

 زينت السماُ  رأسها بأوراق ال  ر              

 وظهرت  كأنها الأميرة              

 الأر  المقدسة الع را  تبر ت             

 من أ ل السما  المقدسة.              
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 السما  اال  الرا   ال مال  ر              

 في الأر  العريضة ركبتي              

 وسكب في رحمها  ب رة الأبطال              

 الأ  ار والمقاصب             

 الأر  الطرية  البقرة ال صبة ت بعت             

 بمني السما  الغني              

 وبالفرح ولدت الأر  بنات الحياة             

 وبغزارة حملت الأر  ه ا التاج الرا             

   (45)(و علت ال مر والعسل يسي ن           

أنساق الفحولة بشبقٌتها الملتهبة حٌناً ومرت من خلال هذا الغطاء البلاغً/الجمالً 

 والرغبة المكبوتة حٌناً آخر:

 )آ  يا نزوتي يا نزوتي المسيطرة          

 آ  يا آسرتي يا مليكتي           

 أنت  مر  المبهج  يا أحل  عسلي          

 نظرة عيني  تسحرني: تعالي يا أ تي* الحبيبة           

 ال عل   فتي  تحرّ  م اعر كلمات ا ستقب          

 قب ت فم  تهزني: تعالي يا أ تي الحبيبة           

 .                 (57)(و عت  مصنوعة من الحب ممت   ربها        

إن النصوص الأسطورٌة تنبىء عن تعرض المرأة إلى أوجه مسخ متعددة من قبل 

أن تشغل مركزاً ثانوٌاً إن لم ٌكن هامشٌاً  –وعلى مسار تؤرٌخ طوٌل  –الفحولة، فرضت علٌها 

.فالمرأة ٌصورها نص العشق الأسطوري كؤنها جذوة من شبق لا ٌخمد أوارها، وٌكاد (52)

فهً المرأة/الفرج ولا وجود للمرأة/الإنسان  -فقط  -ٌنحصر تحدٌدها المفهومً حول الجنس

اناً صاغٌة حتى عند أولئك الذٌن ،ولم تجد صٌحاتها المملوءة بالألم والحسرة )أنا الأصل( آذ

 ولدتهم :

 )أنااااااااااا هااااااااااي التااااااااااي ولاااااااااادت  مياااااااااا  )ااب ي ااااااااااي( 

 أنااااااااااااااااااااااااا التااااااااااااااااااااااااي  لقااااااااااااااااااااااااتهم بكاااااااااااااااااااااااااملهم 

 هااااااااام وم موعاااااااااة )ا نونااااااااااكي(   الآلهاااااااااة العظاااااااااام  

 وأنااااااااااا التااااااااااي منحاااااااااات الساااااااااايادة )انلياااااااااال( أ ااااااااااي 

 .(44)(ما  وعينت )لآن( سـلطت  العليا في الســـــــــــ
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المرأة انتبه الرجل إلى أهمٌة تلك المهنة فً زٌادة عدد  فبعد أن كانت الزراعة بٌد

الماشٌة ، والثروة ، والقوة، فؤقبل علٌها وسلبها منها، بعد أن كان جوالاً فً مناكب الأرض ، 

وبذلك انتزع الرجل من المرأة زعامتها الاقتصادٌة، وأخضعها بعد ذلك فً مسؤلة إنجاب 

حر حق الأمومة أمام حق الأبوة ، وأصبحت الأسرة الأبوٌة لٌرثوا ثروته واند -له وحده -الأولاد

هً الوحدة الاقتصادٌة ، والشرعٌة ، والسٌاسٌة، والخلقٌة فً المجتمع، وكان هذا الانتقال إلى 

 .(61)الأسرة الأبوٌة ضربة قاضٌة على منزلة المرأة 

)مردوخ( احتفاء  لهولكً تكتمل أبعاد السٌادة الذكورٌة ، نجد الثقافة تحتفً بشخصٌة الإ

خ( ومن إذ قلما نعثر فً أي مكان على كبٌر الآلهة قد نال من السلطة ما ناله )مردولا نظٌر له )

. فهو الوحٌد الذي تمكن من قتل الإلهة الأم )تعامة( أو )تهامة( (61)(التقدٌس والتبجٌل ما حازه

 ٌت.رمز الأنوثة فً قصة الخلٌقة البابلٌة )الإٌنوما إٌلش( ذائعة الص

ففً الوقت الذي كانت فٌه )تعامة( أو )تهامة( أو )عشتار( تمتلك زمام الأمور على 

 جمٌع المستوٌات ، أحست بوجود تآمر ذكوري ٌطمع فً القضاء علٌها وسلب سلطتها:

 )يتسا ل مردوخ ال  ا  صاحب العزم المتين                 

 نعم ان ار   تصمت أفتح فم                  

 أ  الر ال قد أ هر س ح  ضد َ                  

 أم تراها تعامة  وهي أنُث  قد فعلت  ل ؟                 

 أبي  أيها اال  ال الق  لتسعد وتبتهج                  

 فقريباً سوف تطأ عنق تعامة                  

 نعم يا أبي أيها اال  ال الق                  

 (62)فقريباً سوف تطأ عنق تعامة(                 

ً وأسلحة خاصة مرعبة ؛  فحاولت القضاء على هذا التآمر ، واعدت لهذه المهمة جٌشا

وأما المعسكر الذكوري فقد اختار )مردوخ( لمواجهة )تعامة( وجٌشها . فؤعدّ هذا الإله ذو 

ة ، وهراوة ضخمة ، وعندما التقى الطاقة الخارقة ، أسلحة صنعها بٌده منها : شبكة هائل

الجمعان وقف )مردوخ( بٌن المعسكرٌن، وطلب قتالاً منفرداً مع )تعامة( ، فوافقت، ودخل 

فً صراع ممٌت، وبعد فاصل قصٌر تمكن )مردوخ( من  -رمزا الذكورة والأنوثة –الاثنان 

)قلبها(، فتهاوت اصطٌادها بواسطة شبكته، ولما فتحت فمها رشقها بسهم فً )فمها(، وأصاب 
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على الأرض، وقضى علٌها ثم وقف على جثتها وفلق )رأسها( بهراوته الضخمة ، ثم أمسك 

 .(63))بجثتها( وشقها إلى نصفٌن

إن )مردوخ( ٌبرهن للثقافة أنه من جنودها الممٌزٌن، فهو ٌتقصد بضرباته مراكز 

ولكً ٌكون  -تً دور )الجثة(القٌادة فً جسم تعامة )الفم، والقلب ، والرأس( فٌدمرها ، ثم ٌؤ

 ٌقوم القائد الهمام بشطرها إلى نصفٌن . –النصر مإزراً وحاسماً 

ً ، وسٌداً للكون بلا منازع، فهو من قتل )تعامة( رمز  وبعد هذا الانتصار ٌتوج ملكا

ً تارٌخٌاً، إذ تمت السٌطرة الذكورٌة   -المستمرة والدائمة –الأمومة، وأحدث بعمله هذا انقلابا

ى الأنوثة، إذ ستظل هراوة مردوخ العظٌمة وشبكته الهائلة علامات ٌلوح بها الفحول كلما عل

حاولت الأنوثة أن ترفع رأسها لتزاحم الذكورة، وستظل جثة تعامة الممزقة شبحاً ٌلاحق المرأة 

 وٌشعرها بانهزامٌة مستمرة أمام الرجل السٌد ، والرب، والإله.

حقق أهدافه الثقافٌة المرجوة، فبعد أن كانت الحكمة تقول : ثم ما ٌلبث هذا الانقلاب أن ٌ

، صار الرجل الآشوري الغاضب ٌخاطب  (64)(أصغ إل  ك م أم  كما تصغي إل  ك م الآلهة)

 (65)(ليت الآلهة مس ت  إل  امرأةخصمه: )

 .(66)ثم نجد )ننلٌل( إذ امتنعت عن تقدٌم جسدها ، فإن )إنلٌل( ٌفترشها قسراً 

 رى المااااااا  الصااااااافي   تسااااااتحمي أيتهااااااا الماااااارأة الفتيااااااة)فاااااي م اااااا 

   تساااااااااااااااااااتحمي فاااااااااااااااااااي م ااااااااااااااااااارى الماااااااااااااااااااا  الصاااااااااااااااااااافي 

   تتنزهاااااااااااي  أ  ننليااااااااااال  علااااااااااا  طاااااااااااول القنااااااااااااة الأميرياااااااااااة !

 االااااااااااااااااا   و النظااااااااااااااااار الباااااااااااااااااراق    و النظااااااااااااااااار الباااااااااااااااااراق 

 ساااااااااااااااااااااااااااااوف يسااااااااااااااااااااااااااااالط عليااااااااااااااااااااااااااااا  عينيااااااااااااااااااااااااااااا  !

 ال باااااااااااال الكبياااااااااااار  إنلياااااااااااال المهيااااااااااااب    و النظاااااااااااار البااااااااااااراق 

 ساااااااااااااااااااااااااااااوف يسااااااااااااااااااااااااااااالط عليااااااااااااااااااااااااااااا  عينيااااااااااااااااااااااااااااا  !

 الراعاااااااااي ...    و النظااااااااار الباااااااااراق   الااااااااا   يقااااااااارر المصاااااااااا ر 

 سااااااااااااااااااااااااااااااوف يسااااااااااااااااااااااااااااااالط علياااااااااااااااااااااااااااااا  عينيااااااااااااااااااااااااااااااا  

 ساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوف يل ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  وي امعااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  

 سااااااااااااااوف يحبلاااااااااااااا    ساااااااااااااااكباً فياااااااااااااا  بحيويتاااااااااااااا  كلهااااااااااااااا  

 .(52)(ب رتااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ال اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهوانية ...
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، إذ  تهونسقٌ إن قلٌلاً من التمعن فً هذا النص ٌنكشف من خلاله مدى فحولٌة كاتبه

تعمد أن ٌصور )ننلٌل( وكؤنها )صماء( لا تسمع نداءات التحذٌر، بل تسمع فقط نداءات الجسد 

فتقع فً المحذور بعد مقاومة ضعٌفة ، فهً التً تعمدت هذا الذي حدث وهذا ما توحً به باقً 

 أحداث النص .

ً إلى العالم الأسفل بقرار من مجلس الآلهة عق وبة على فبعد أن ٌذهب )إنلٌل( منفٌا

فٌظهر لها بشخصٌات وهٌئات  -لٌسوغ النص لـ)إنلٌل( فعلته ؛جرٌمته، تستمر )ننلٌل( بملاحقته 

مختلفة لٌتمكن من الحصول علٌها فً كل مرة ومع كل شخصٌة ٌنتحلها ، دون أن تتمكن 

 )ننلٌل( من تمٌٌزه عن غٌره وكؤنها عمٌاء ومسلوبة العقل:

 قال اال  لها )أريد أن أضا ع ِ                  

 لكنها رفضت.........                  

 تغلغل المل  بين القصب                 

 ضا   ننليل و امعها                  

 إنليل المهيب                 

 ضا   ننليل و امعها  متغلغ ً بين القصب                  

 كثيراً لمست يد  ما ي ته  لمس                  

 وول ها و امعها                

 ٌنتحل إنلٌل دور البواب فتسؤله )ننلٌل( عن مكان وجود سٌده فٌجٌبها:

 مليكي لم يحطني علماً! -            

 إنليل لم ي برني               

 إ ا كان إنليل ملك   فأنا ملكت   -            

 بما أن  ملكتي )أ اب( -            

 دعيني ألمس .....             

 عند    د ل إنليل مت  اً مظهر البواب            

  رفة المضا عة  حي  ولج ننليل و امعها            

 :ثم ٌتخذ )إنلٌل( دور رجل النهر، فتسؤله ننلٌل عن سٌده الإله إنلٌل

 إل  أين  هب إنليل سيد   -            

 -نهر العالم السفلي -أ ابها إنليل منتح ً دور ر ل             

 مليكي لم يحطني علماً! -            
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 إ ا كان إنليل ملك  فأنا ملكت   -            

 بما أن  ملكتي -            

 دعيني ألمس   -            

  ( 62)(ة...العالم السفلي  رفة المضا ع عند   د ل ننليل مت  اً مظهر ر ل

وعلى الرغم من محاولات الثقافة النسقٌة المستمرة لطمس أي معلم ٌشٌر إلى مكانة 

)ٌدلك على ذلك أنهم ظلوا رة بٌن الشعوب العربٌة القدٌمة،المرأة/الإنسان ،ظلت عبادتها مستم

 .(62)(لات، والعزى وٌقدموهن كل التقدٌمٌإلهون مناة، وال

دد من النصوص أن تفلت من قبضة النسق، ولٌس هذا فحسب ، فقد استطاعت ع

لتكشف عن سٌادة مطلقة للمرأة كانت تتمتع بها فً العصور السحٌقة مثلت عبادة )أنانا( أو 

 )عشتار( دلٌلاً على تلك السٌادة .

ومن تلك النصوص النادرة ، هذا النص الذي ٌنشده )آشور ناصربال( بٌن ٌدي معبودته 

ً عطفها  ً إلٌها، طالبا ٌختار )البحث( منه عدداً من الأبٌات؛ لطول النص ،  -ورضاهامتضرعا

 وضٌق المقام:

 )أيتهااااااااااااااااااااااااااااااا الساااااااااااااااااااااااااااااايدة ... لأن قلااااااااااااااااااااااااااااااب عباااااااااااااااااااااااااااااااد   

 ليتاااااااااااااااااااااألم لاااااااااااااااااااااو أنااااااااااااااااااااا  حولااااااااااااااااااااات و هااااااااااااااااااااا  عنااااااااااااااااااااا  

 أنااااااااااا آ ااااااااااور ناصاااااااااار بااااااااااال  عبااااااااااد  الممتلااااااااااي  ألماااااااااااً  متواضاااااااااا  

 عاباااااااااااااااااااااااااااااااد إلوهيتااااااااااااااااااااااااااااااا  محتااااااااااااااااااااااااااااااار    مفضااااااااااااااااااااااااااااااال  

 ً  أنااااااااا الاااااااا   أقاااااااادم لاااااااا  الطعاااااااااام القدسااااااااي أساااااااالم  قرابيناااااااا  دوماااااااااا

 ر ااااااااااااااااااااام كاااااااااااااااااااااوني  نيااااااااااااااااااااااً  هاااااااااااااااااااااا أنااااااااااااااااااااا ا تعاااااااااااااااااااااي  

 أناااااااااااااااااااااااااااااا محاااااااااااااااااااااااااااااروم مااااااااااااااااااااااااااااان كااااااااااااااااااااااااااااال  اااااااااااااااااااااااااااااي  

 و  اسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتطي  أن أ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد الراحااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة 

   يساااااااااااااعني الااااااااااااادنو مااااااااااااان الطعاااااااااااااام الااااااااااااا   باااااااااااااود  تناولااااااااااااا  

 ال ااااااراب النفااااااي  الضاااااارور  للحياااااااة تحااااااول عنااااااد  إلاااااا   ااااااراب مُاااااار 

 وباااااااااات   أبااااااااااالي بالقيثااااااااااارة   والأ اااااااااااني التااااااااااي تناسااااااااااب الملااااااااااو 

   هاااااااا إناااااااي محاااااااروم كليااااااااً  ومااااااان الفااااااارح الااااااا   هاااااااو  اااااااأن الأحياااااااا 

 . (27)(ركين ه ا الألم المتواصل ي زمنيإل  مت ؟ أيتها السـيدة  ســــتت
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إنه خطاب موجه إلى )سٌدة الحب( ،بل دعاء صاغه كاتبه بحرفٌةّ العاشق المحروم، 

المتوسل لمن أحبه بدموع ٌذبحها قرابٌن على عتبة رضا المحبوب؛ لٌخفً خلف تلك الدموع 

المتلهف للحصول على الآخر، إنه أشبه برسالة حب عنوانها التضرع والرجاء ،  روح الفحل

ظلّ العشاق ٌتناقلونها جٌلاً بعد جٌل، فكم من أدعٌة، وصلوات، ومناجاة محبٌن، ولهٌن ، أو 

قصائد عذرٌٌن ٌتناقلها )عشاق( حتى ٌومنا هذا ، تجد مقاربها أو حالاتها، أو بعض خطوطها 

 .(71)النص أو الصلاة أو الدعاء أو الابتهال العامة فً مثل هذا

وع من الطٌن، أو كنجم فً ومن الجدٌر بالذكر فً هذا المقام ، أن عبادة )عشتار( كتمثال مصن

)اشتملت على طقوس متعددة، أبرزها طقس موسمً للبكاء على الإله )تموز( التعس السماء 

.فهو بكاء (72)(ه )عشتار( للزبانٌة بدٌلاً عنها والنواح علٌه، لمٌتته فً العالم السفلً بعد أن سلمت

 قد تبدأه عشتار نفسها بمشاركة جموع النادبٌن مثلما نجد ذلك فً هذا النص السومري:

 )لقد بكت السيدة بمرارة عل  زو ها               

 قض  زو ي بين سيقان النبات الأمامية               

 لنبات ال لفيةقض  زو ي بين سيقان ا              

  هب يبح  عن طعام فتحول إل  طعام              

 (73)( هب يبح  عن ما  فأسلم إل  الما و            

وٌبدو أن عشق )عشتار( لـ)تموز( الممزوج بالألم والموت والبكاء ترك أثراً على 

حتى وصل  أسلوب الشعر السومري  ووسمه بمٌسم الحزن والبإس والشكوى لٌمتد تؤثٌره بعٌداً 

 إلى مقدمات قصائد الجاهلٌٌن وصار علامة ممٌزة لقصائد المتٌمٌن والعذرٌٌن .

 إن الثقافة النسقٌة لن تقبل أن تكون )عشتار( هً : 

 )ساااااااااااااااااااااايدة السااااااااااااااااااااااايدات  آلهاااااااااااااااااااااااة الآلهاااااااااااااااااااااااات  

 ملكاااااااااااااة  ميااااااااااااا  المااااااااااااادن   قا ااااااااااااادة  ميااااااااااااا  الب ااااااااااااار 

 أنااااااااااااااات ناااااااااااااااور العاااااااااااااااالم أنااااااااااااااات ناااااااااااااااور الساااااااااااااااما  

 فا قااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة هااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي قاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادرت  

 اً باااااااااااااااين  ميااااااااااااااا  الآلهاااااااااااااااة أنااااااااااااااات أعلااااااااااااااا   اااااااااااااااأن

 حااااااااااااين تلمعااااااااااااين   يبُعاااااااااااا  إلاااااااااااا  الحياااااااااااااة الأمااااااااااااوات 

 ويااااااااااااااااااااااااااااااااانه  الكساااااااااااااااااااااااااااااااااحا  ويم ااااااااااااااااااااااااااااااااااون 

 ويطماااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ن قلااااااااااااااااااااااااااااااااااااااب المرضاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  
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 .(23)(حااااااااااااااااااااااين تنظاااااااااااااااااااااارين إلاااااااااااااااااااااا  و ااااااااااااااااااااااوههم 

 

ولن تقبل أن تكون هً السبب فً إرجاع الخصب إلى الأرض من خلال فدائها )لتموز( 

( على نسج حبكة دراماتٌكٌة تفٌض بنفسها، فهذه نهاٌة غٌر نسقٌة؛ ولذا فقد عملت )الثقافة

بالأسى على )تموز( وتظهر من خلالها )عشتار( غادرة، خائنة سلمت حبٌبها إلى زبانٌة العالم 

 الأسفل ، لتنج هً بنفسها .

تنتزع اعترافاً من  –وما زال الحدٌث عن الثقافة النسقٌة  –ولكً تبعد عن نفسها الشبهات 

 لأنه ، تجرأ وأحبها حباً بشرٌاً ٌنتمً إلى عالم الواقع : )عشتار( بخٌانتها لحبٌبها )تموز(

 )هااااااااااا أنااااااااااتَ أصاااااااااابحت هاااااااااادفاً لمصااااااااااير فااااااااااي منتهاااااااااا  القساااااااااااوة ! 

 يااااااااااااااااااااااااااا أ ااااااااااااااااااااااااااي   يااااااااااااااااااااااااااا  ا الو اااااااااااااااااااااااااا  ال مياااااااااااااااااااااااااال !

 لقااااااااااااااااااااد وضااااااااااااااااااااعت يااااااااااااااااااااد  اليمناااااااااااااااااااا  علاااااااااااااااااااا  فر ااااااااااااااااااااي 

 وكاناااااااااااااااااااااااات يااااااااااااااااااااااااد  اليساااااااااااااااااااااااارى تااااااااااااااااااااااااداعب  ااااااااااااااااااااااااعر  

 وفمااااااااااااااااااااااااااا  كاااااااااااااااااااااااااااان يتضاااااااااااااااااااااااااااغط علااااااااااااااااااااااااااا  فماااااااااااااااااااااااااااي 

 وعلااااااااااااااااااااااا  فمااااااااااااااااااااااا  كانااااااااااااااااااااااات  ااااااااااااااااااااااافتا  منضاااااااااااااااااااااااغطتين 

 .( 24)(اوةالســــــبب أصبـحت هدفاً لمصير في منته  القســــــــــوله ا 

ً من قبل القارىء، أو قد ٌثٌر استهجانه ، بل قد ٌكون  والنص أعلاه ، قد ٌكون مرفوضا

فً نظره لا ٌستحق التفكٌر ، لما ٌحمل من إشارات خلاعٌة هً فً الأصل منسوبة إلى كائنات 

( ولكن بقلٌل من التمعن تنكشف الحمولة الهائلة للنص، أسطورٌة رمزٌة كـ)عشتار(و)تموز

الذي طرح العلاقة بٌن الذكر والأنثى لا على أساس العلاقة الطبٌعٌة بٌن الجنسٌن بحٌث تإدي 

هذه العلاقة إلى استمرار النوع الإنسانً، وإنما على أساس الحب والبغض، فالمرأة المقدسة 

لا صفات برّاقة تخفً خلفها صورة بشعة، فهً مجرد التً من صفاتها الحب والجمال ما هً إ

منتقمة من الإله الذكر. وهكذا عملت الثقافة الذكورٌة التً صاغت هذه الأساطٌر الخٌالٌة بناء 

على تفسٌر الواقع على غرس الصورة النمطٌة الأولى عن المرأة بعد أن جردتها من أبعادها 

 بكر عنها.الإنسانٌة، وصاغت ثٌمات الوعً الذكوري الم

لقد لعبت الثقافة عبر النص الأسطوري لعبة خطرة وذكٌة فً تمرٌر أنساقها المضمرة ، 

إذ غرست فً أغلب الشخصٌات الأسطورٌة ازدواجٌة )الخٌر +الشر( و)الحب + البغض( 

وبذلك هٌؤت حلبة من الصراع ٌنهزم الخٌر دائماً على أرضها من قبل الشر وٌسقط الحب مٌتاً 
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س كحالة، وهو أمر ٌكتنز بمحمولات امتدت تؤثٌراتها بعٌداً فً المستقبل أهمها، كمفهوم ولٌ

التملك بالقوة ، والاحتواء عبر خطاب عشقً نسج بؤجمل الكلمات وأعذبها ، لكً تكون هذه 

 .(76)الكلمات مكمناً لأنساق مضمرة ظلت تنتقل مع الزمن تحت غطاء الجمال والعذوبة 

ألقاب )عشتار(، وصورها المتناقضة ، ففً الوقت الذي تمثل  ومن اللافت للنظر ، كثرة

فٌه إلهة الحب والجمال، وهً أم لكثٌر من الآلهة، مصدر كل حٌاة وكل خصوبة، نجدها فً 

 الوقت نفسه عنٌفة ومتقلبة ، شفٌعة البغاٌا العقٌمات والمخنثٌن ... فهً سٌدة حب وسٌدة حرب .

الوعً الذكوري الجنسً على أساس أنها المصدر )والمرأة من خلال ذلك تتجسد فً 

الأول للجمال فً الطبٌعة، وهً التً تلهب شبقٌة المذكر، إذ بدونها لا ٌكون للحب وجود، ومن 

هذه الناحٌة لا نستغرب أن تتناقض الأساطٌر فً ما بٌنها فً نظرتها للمرأة، فبإضافة إلى ربط 

 ً ً نجد أساطٌر أخرى تعدها جوهر الحب  المرأة بالشٌطان فً بعض الأساطٌر اجتماعٌا وقٌمٌا

 (77)(ة التً تشكلت من السدٌم أو العدم)آٌروس( الذي هو مصدر الحٌا

إن هذا التناقض الذي جسدته النقوش والتماثٌل الرافدٌنٌة إذ تظهر عشتار بٌن أشكال 

ا فوق ف منتصبة فً وقفتهأخُر، واقفة وعلى ظهرها جعبتان للسهام، وعلى جنبها ٌتدلى سٌ

)وتبدو الأم الكبرى كسٌدة للدافع الجنسً فً الأعمال التشكٌلٌة منذ مطلع العصر ظهر أسد،

الحجري الحدٌث. فإلى جانب الدمى والتماثٌل الصغٌرة التً تإكد على خصائص الأمومة، 

وذلك بالتؤكٌد على الثدٌٌن والبطن والوركٌن، هناك تماثٌل تإكد بصورة رئٌسٌة على مثلث 

 (72)(والبإرة الوحٌدة التً تشد النظر الذي ٌبدو مركزاً للعمل الفنً الأنوثة

وكذلك تظهر فً الكثٌر من التماثٌل عارٌة بردفٌن كبٌرٌن وهً تسند ثدٌٌها البارزٌن 

الضخمٌن بٌدٌها كلتٌهما، وهً شابة ممتلئة الجسد ، ذات قوام جمٌل ، وعٌنٌن مشرقتٌن ، على 

ً قسط كبٌر من الجمال وهً فً ع  .(72)الم النجوم تمثلها الزهرة أكثر النجوم إشراقاً وإشعاعا

إن هذا الإلحاح الواضح للنصوص ، والتماثٌل ، والصور على جمالٌة الجسد الأنثوي ، 

وتعرٌته، ودور المرأة نفسها فً إظهار هذا الجسد بؤبهى ما ٌكون؛إنما ٌهدف لترسٌخ صورة 

 ن وٌتم تهمٌش صورة العقل المإنث أو الأنثى العقل .الجسد المإنث أو الأنثى الجسد فً الأذها

لقد عملت الثقافة ، وعبر النص الأسطوري بالذات على إعطاء دور للمرأة فً ذلك 

النص، لكن هذا الدور مثله جسدها الشهوانً المشتهً للآخر، فقام الآخر بدوره بكتابة هذا 

ٌر آبه بإنسانٌة ذاك الجسد ، ولا النص بوعً الفحل الهادف إلى الحصول على متعته، وحسب غ
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ناظر له كمشارك فً بناء حٌاة إنسانٌة ملإها الحب والاحترام المتبادل ، فصارت المرأة ومنذ 

ه( أن ٌفرض  ذلك الحٌن مهمشة قابعة فً منطقة الظل، استطاع الرجل وبوساطة )الدٌن المشوَّ

 علٌها الإقامة الجبرٌة فً تلك المنطقة النائٌة .

الدٌن الأسطوري الوسٌلة الوحٌدة للحصول على المرأة فقد استعمل الرجل ولم ٌكن 

طرٌقة تكتٌكٌة أخرى للحصول على مراده منها وهً تظاهره بالبكاء على فراقها، والشكوى 

والتضرع والتذلل فً حضرتها، وصوغ العبارات الجمٌلة فً حقها ؛ لٌنسج من تلك الدموع 

 لٌصطاد بها فرٌسته كصٌاد متمرس موهوب . وهذه الكلمات خٌوط شباكه الساحرة

وٌتبٌن من خطاب الحب الأسطوري أنه ٌهتم بصورة أحادٌة عن المرأة وهً المرأة 

الجسد، والمرأة المثال، والمرأة الرمز ، مع غٌاب المرأة الإنسان. ومن الواضح أن هذه 

بعد آخر ؛ لتشكل العدد  الصورة هً التً ظلت تنتقل عبر الأزمنة ٌتناقلها فحول الشعراء جٌلاً 

 الأكبر من صفحات دٌوان الحب العربً .

وٌبدو أن )عشتار( بسهامها القاتلة )نظراتها( ، وأردافها الكبٌرة ، وثدٌٌها البارزٌن، 

وقوامها الجمٌل، حفرت عمٌقاً فً المخٌال العربً الذكوري ، وانتقلت من ٌد النحات الرافدٌنً 

 .الطٌن أو الحجر ، بل من الكلمات نحت تمثالها لا منذي بدوره جاهلً الإلى الشاعر العربً ال

 ال اتمة:

ً فً جعل المرأة تتعرض إلى أوجه من المسخ ٌقع فً المتن  - لقد لعبت الأسطورة دوراً رٌادٌا

 من ثقافة ذكورٌة قمعٌة هدفها السٌطرة المطلقة والحكم المنفرد.

الجنسانٌة والعنف إلى أدلجة فحولٌة فرضت على عملت الأسطورة من خلال انزلاقها باتجاه  -

 المرأة أن تكون جسداً مسخراً لإرضاء رغبة الذكر الجنسٌة.

النص الأسطوري نص جمالً ٌعمل على إقصاء الروح لمصلحة الجسد متناسٌاً أن الروح هً  -

 مادة ذلك الجسد وما الجسد إلا وعاء لتلك المادة.

بلاد ما بٌن النهرٌن جاءت متكاملة وحٌوٌة وتعطً تصوراً إن النصوص الأسطورٌة الغزلٌة ل -

 شبه كامل عن العلاقة الغرامٌة بٌن الرجل والمرأة.

لقد أضفى الأدٌب السومري على طرفً العلاقة فً النص الغزلً صفة الألوهٌة والقداسة لكً  -

 ٌمتلك هذا النص الهٌبة والوقار لدى المتلقً.

فدٌنٌة )الغزلٌة( الحب من خلال طقوس الزواج المقدس وما كثٌراً ما صورت النصوص الرا -

 ٌتخللها من ممارسات جنسٌة على أرض الواقع.



                                                                            25 
 

ً فً التؤثٌر على  - ً مهما إن النص الغزلً الرافدٌنً ٌمتاز بجمالٌة فنٌة واضحة،كانت سببا

 المتلقً، وتمرٌر الأنساق الثقافٌة.
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 .22-22ٌنظر،نقد ثقافً أم نقد أدبً، -14

 .22ٌنظر،م.ن، -15

 .22م.ن، -16

 ،وما بعدها71الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة،ٌنظر،النقد  -17

 .75عبد الله الغذامً والممارسة النقدٌة، ٌنظر، -12

 .76-75ٌنظر،النقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة، -12

 .111الإسلام من وجهة نظر علم الأناسة، -21
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 .74الثقافٌة العربٌة،النقد الثقافً قراءة فً الأنساق  -22

 .46عبدالله الغذامً والممارسة النقدٌة، ٌنظر، -23
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 .2/52المرأة واللغة، -37
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 .21م.ن، -57

 .*الأخ: ٌعنً العشٌق فً الأدبٌات السومرٌة.132م.ن، -52

 .155ٌنظر،العنف والمقدس والجنس، -52

 .2/21دٌوان الأساطٌر، -61

 ،وما بعدها.66ٌنظر،قصة الحضارة، -61
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،القاهرة ، الأسطورة والتراث ،سٌد القمنً ،المركز المصري لبحوث الحضارة  -
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الشبق المحرم انطولوجٌا النصوص الممنوعة،إبراهٌم محمود،رٌاض الرٌس  -

 ط،د.ت .1بٌروت،دللكتب والنشر،
عبدالله الغذامً والممارسة النقدٌة، حسٌن السماهٌجً وآخرون، المإسسة العربٌة  -

 م.2113، 1للدراسات والنشر، بٌروت، ط
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العنف والمقدس والجنس، تركً علً الربٌعو، المركز الثقافً العربً، بٌروت،  -
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، 1فلسفة الحب عند العرب، عبد اللطٌف شرارة،دار مكتبة الحٌاة،بٌروت، ط -
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 م.1222نجٌب محمود، دار الجٌل ،بٌروت، 
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 م.2112المائدة الأدبٌة ،حواس محمود ،مطبعة الٌازجً ،دمشق،  -
 م.2116، 3المرأة واللغة، عبد الله الغذامً، المركز الثقافً العربً،بٌروت،ط -
 م.1222، 3المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، عبد الله الطٌب،الكوٌت،ط -
 م.1226، 11دار علاء الدٌن،دمشق،ط مغامرة العقل الأولى، فراس السواح، -

مفهوم الثقافة فً العلوم الاجتماعٌة ،دونً كوش، ترجمة، قاسم المقداد، اتحاد  -

 م.2112الكتاب العرب،دمشق،
 م.1276مقدمة فً أدب العراق القدٌم،طه باقر،دار الحرٌة للطباعة،بغداد، -
 دار الفكر اللبنانً، حسن نعمه، ساطٌر الشعوب القدٌمة،موسوعة مٌثولوجٌا وأ -
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النقد الثقافً من النص الأدبً إلى الخطاب، سمٌر الخلٌل، دار الجواهري،  -

 م.2113، 1بغداد،ط
النظرٌة والنقد الثقافً، محسن جاسم الموسوي، المإسسة العربٌة للدراسات  -

 م . 2115بٌروت -والنشر

بوردٌو، ترجمة، سلمان قعفرانً، المنظمة العربٌة الهٌمنة الذكورٌة، بٌار  -

 م.2112للترجمة ،بٌروت، 
 * الرسا ل والأطاريح:

مشروع الحداثة الشعرٌة فً العراق فً إطار النقد الثقافً)أطروحة دكتوراه(  -

 م.2112كرٌم شغٌدل مطرود ،كلٌة الآداب، الجامعة المستنصرٌة،
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