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المعاصرالعربيالشعرفيالنثرقصیدةتلقيأزمةملخص 

"والأسبابالظاھرةرصدفيمحاولة" 

الخالديسلطانحسینجاسم. د. م.أ

التربیةكلیة/  واسطجامعة

العربیةاللغةقسم

،المتلقيإلىطریقھیجدالذيھو،والامكنةالازمنةكلِّ فيالحقالشعرأنیبدو
أجلمنالشاعریستثمرھاأنیمكنكثیرةبوسائلولكن؛وسھولةبیسرأقوللا

قیمةلاانھذاومعنى. النصھذاأوالقصیدةتلكتتضمنھاالتيالرسالةإیصال
یكنلمماأو،متلقیھفيأثرلھیكنلمماعامبشكلللشعرلنقلأو،قصیدةلأیة

یعدولا،ذلكوسوىوالكون،الحیاةبإزاءماموقفاً یتضمنلموما،فیھأثرلمتلقیھ
.للكلمات والتراكیب ورصفاً ،الروحجذوةمنقصائد خالیة یكونأن

جمیعفيیكنلم،شعرهیستھويالذيالجمھوربنوعبالتفكیرالشاعرانشغالإن
موھبةیمتلكالذيالموھوبالشاعرولكن،والشاعرالنصصالحفيالاحوال

. ومتلقیھشعرهبینوالتلاحمالانسجاممنمختلفاً مستوىیجسدالذيھوكبیرة
ذھنیتھفيراسخةجمالیةشعریةقیمعنالشاعریتنازلانقطعایعنيلاوھذا

. المتلقيمنالاقتراببداعي

زمة التي طالت القصیدة العربیة الحدیثة قف علیھ الباحث وھو یعاین ھذه الأھذا ما ی
أجل ردم قد أوجد وسائل كثیرة من النثر ؛ إذ إن بعض الشعراء ؛ ولاسیما قصیدة 

الھوة بینھ وبین متلقیھ ، بحیث وصلت قصیدتھ إلى الناس ، مثل الجواھري الذي 
.ألف شعره ظاھرة تستحق الاھتمام والدراسة من القراء والمتلقین على حد سواء 

ما أ. یضاً  كبدر شاكر السیاب وغیره وھو أمر انتبھ إلیھ شعراء التجدید والحداثة أ
قصیدة النثر فقد واجھت صعوبات كبیرة في تلقیھا أول وھلة ، بسبب بنیتھا السائبة 

مثیرة للجدلوالفوضویة التي أسبغت نماذجھا الأولى وما رافقھا من قضایا نقدیة
ث عن وسائل لا تختلف كثیراً عن الوسائل البیانیة البحإلى دفعت بشعراء كثیرین 

في حین انكفأ آخرون على أنفسھم وراحوا . والایقاعیة التي أفاد منھا الشاعر القدیم 
؛ إذ إنھم یكتبون لجمھور یصرحون بأن لا جمھور لھم ولا یریدون جمھوراً 
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التي وھو أمر یتنافى مع وظیفة الشعر . لا وجود لھ سوى في عقولھم مفترض
یر وظیفة الأخیر ) الشاعر والمتلقي ( تتطلب وجود ھذه الثنائیة  على الرغم من تغّ

وھو ما نقف علیھ مفصلاً في الصفحات اللاحقة من . في المدونة النقدیة المعاصرة 
.ھذه الدراسة 
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Receive crisis prose poem in contemporary
Arabic poetry

"Trying to monitor the phenomenon and its
causes

Abstract

It seems that the free verse, in all times and places, finds his
way to the receiver, not smoothly and easily but in many ways
that can be invested by the poet in order to convey the
message contained in the poem, or the text. This means that
the poem, or the verse in general, will not be invaluable unless
it has an impact on recipients, or unless the recipients have
impact on it. If it doesn't reflect a position towards life and the
universe, it will be merely blank texts as pieces of language

stones.

The preoccupation of the poet to think about the type of
audience that is impressed by his verse was not in all cases in
favor of the text and the poet, but a talented poet who has a
great talent for poetry is the one who embodies a different
level of harmony and cohesion between poetry and recipients.
This certainly does not mean that the poet waived his poetic
aesthetic values established in his mind in order to approach

the receiver.

This is what the researcher tries to explain when he
examines the crisis which affected the Arabic modern poem,
especially the prose poem; as some classic poets have founded
many ways in order to bridge the gap between him and the
recipients, so that his poem has reached to people like Al-
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Jawahiri whose poetry formed a phenomenon worthy of
attention and study  and Badr Shaker Al-Sayyab and others.

The prose poem has faced many difficulties in receiving
because of its bulk and chaotic first models accompanied with
excited monetary issues that prompted many poets look for
means not much different from those of rhythmic charts
adopted by the old poet. Other poets restricted themselves and
started to declare that there is no audience for them and do
not want an audience, as they are writing for an audience exist
only in their minds, which is contrary to the function of poetry
that requires the presence of these bilateral (poet and receiver)
despite the change in function of the former in the
contemporary blog. This is what the researcher tries to review

in the subsequent pages of this research.
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قصیدة النثر في الشعر العربي المعاصر تلقيأزمة

" محاولة في رصد الظاھرة والأسباب " 

مدخل 

الشاعر ومتلقیھ 

،المتلقيإلىطریقھیجدالذيھو،والامكنةالازمنةكلِّ فيالحقالشعرأنیبدو
أجلمنالشاعریستثمرھاأنیمكنكثیرةبوسائلولكن؛وسھولةبیسرأقوللا

قیمةلاانھذاومعنى. النصھذاأوالقصیدةتلكتتضمنھاالتيالرسالةإیصال
یكنلمماأو،متلقیھفيأثرلھیكنلمماعامبشكلللشعرلنقلأو،قصیدةلأیة

یعدولا،ذلكوسوىوالكون،الحیاةبإزاءماموقفاً یتضمنلموما. فیھأثرلمتلقیھ
) 1)) .(اللغةلأحجارورصفاً ،الروحجذوةمنفارغةنصوصاً (( یكونأن

جمیعفيیكنلم،شعرهیستھويالذيالجمھوربنوعبالتفكیرالشاعرانشغالإن
موھبةیمتلكالذيالموھوبالشاعرولكن،والشاعرالنصصالحفيالاحوال

. ومتلقیھشعرهبینوالتلاحمالانسجاممنمختلفاً مستوىیجسدالذيھوكبیرة
عقلھ فيراسخةجمالیةشعریةقیمعنالشاعریتنازلانقطعایعنيلاوھذا

میسمھمنالرغمعلى،الجواھريمثلفشاعر. المتلقيمنالاقتراببداعي
تلكخلالمنمتلقیھمناطقمنالاقترابفينجح،اللغةمعالتعاملفيالخاص
حیاتھمفيالانغمارمنوتمنعھالناسعنھتعزلالتي لم المتوثبةالعنیفةالروح
متلقي،حسابھمنیسقطلم،الشاعرأنذلكمعنى) 2(.والترقببالألمالھادرة
تنجحالتيالملتھبةالروحتلك،جمھورهوبینبینھالعقدواسطةكانفقد،شعره

الشاعرغیظمنحمیمجزء((إلىشعريموضوعأي،الموضوعتحویلفي
ماإذاعجبولا،الكبیرةالمواھبلذويإلایتوافرلمأمروھو) 3)) .(واحتدامھ

وبین،الواقعوتصدعاتالشعربینتربطضروریةمتینةحلقة(( یمثلانھعرفناه
)                                                        4)) . (العصرودمویةالماضيجلال

ماتلقٍ ذاكرةمنلجزءتأكیدھو-مثلاً -الجواھريشعرعلىالجمھورإقبالإن
،الموسیقىودفقالصوتجلجلةإلىتجنحالتيالعربیةالذائقةعلىتھیمنزالت

أبیاتتتمةفيیتقدمھأوالشاعریشاركالمتلقينجد بحیث. الألفاظوفخامة
على والتماھيالولھحدإلىوانغماسھالنصفيانغمارهمنجزءوھو،القصیدة

ّ ذلك قد یشیر إلى التكرار والرتابة  ىعلراً مقتصیكنلمالأمرھذاإن. الرغم من أن
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لمإذ،الحرالشعرأوالتفعیلةشعراءإلىتعداهبل،القصیدة الكلاسیكیةشعراء
–القدمفيالموغلةوالرموزالاسطورةفيانغماسھممنالرغمعلى-ضیراً یجدوا

إلىالشخصیةبحیاتھ(( ارتفعقدالسیابفھذا،ومعاشواقعيھوماإلىیلتفتواأن
شیئا،خاصةالمأساویةفترتھفي،والرمزالشاعرصارحتى،الأسطورةمستوى
) 5)) .(تجزئتھیمكنلاواحداً 

یجدفلموالشعراءالنقاداھتمامشعرهلفتحینأكلھأتىقدالسیابيالمیسمذلكإن
)                                                           6: (ینشدوھوالسیابعنبعیداً نفسھالمتلقي

...بویب

...بویب

البحرقرارةفيضاعبرجأجراس

الشجرفيوالغروب،الجرارفيالماء

المطرمنأجراساً الجراروتنضح

أنینفيیذوببلورھا

بویبیا... بویب

حنیندميفيفیدلھم

بویبیاإلیك

كالمطرالحزیننھريیا

رمزاً صار، بلوحدهالسیابیعرفھصغیراً جدولاً النصھذافيیعدلمفبویب
.وخیباتھوانكسارهعذابھصورعلىینتظمالدلالةغزیر

جمالیةھوشتاتھمیلمالذيولكن،قراءتھفيیختلفونقدوامثالھالنصھذهفمتلقو
یجمعالذيالسبیلھوإذ؛وثقافیةمعرفیةحمولاتمنیتضمنوماوفنیتھالنص

عبدعلىینطبقأنیمكنالكلامھذاومثل. بینھماالمسافةویقرببالشعرالجمھور
تقلباتھابكلِّ الحیاةفي–الأولىمراحلھفي–شعرهانغمسالذيالبیاتيالوھاب

شعریاً صوتاً یساندهوبقي،لھانتصرمتلقیاً جمھوراً لھخلقوبذلك؛وتشظیاتھا
أكثرفضاءاتصوبانتقالاتھفيوحتى،العراقیةالشعریةفيمألوفغیر

،القناعوتقنیة،الصوفیةوالتداعیات،الحلممنطقةعلىانفتاحھقبیلمنحداثویة
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رأىكلما،روحھمنبفیضیمده،بمتلقیھیربطھشفیفخیطعلىحریصاً بقيفقد
.                                                                علیھبادیةوھنأمارات

تلقي الشعر مرتبط بشيء أو بآخر بالعلاقة الاتصالیة نإالقولالبدیھيمننأكما
جدل : وقد أجمل أحد الباحثین ھذه العلاقة بأربعة محاور ھي .بین المبدع والمتلقي

تخییل ، وجدل المسموع والمرئي ، وجدل الشفوي والمكتوب ، و جدل التخیّل وال
ولھا ما ،وھي جدلیات متصلة ببعضھا كما یذھب الباحث. الإبانة والإغماض 

فعلى . جدل في الحداثة الشعریة وھي مثار یؤسسھا في التراث النقدي العربي ،
وھو ،والتطریب من وظائف الشعر بعامة صار الإنشاد صعید الجدلیة الأولى

أما جدل المسموع والمرئي فھو . والـتأثر في المتلقي عامل من عوامل التأثیر
حدیث عن علاقة الأبصار في عملیة التلقي والمسموع بالإیقاع الشعري وعلاقتھ 

وفیما قصد بالتخیل والتخییل بأن لا . بالوزن بوصفھ ركناً من أركان القول الشعري 
.لتخیل وھو فعل وجداني وعقلي في وقت واحد تفسیر للشعر ولا تأویل لھ خارج ا

عن ظاھرة الغموض أو الإغماض بوصفھا وجھاً من وتحدثت الجدلیة الأخیرة
فلو احتكمنا الى ھذه الجدلیات الأربع في .  وجوه عطالة الشعر من جھة متلقیھ 

) 7. (اسباب اتساع الھوة بین التلقي والإبداع واضحاً محاكمة قصیدة النثر لصار 
النصأثرعنیبحثالناقدیعدلموھو ما أثر في وظیفة الشعر المعاصر أیضاً ؛ إذ 

تتمةمنلھیمنحھأنیمكنوما،النصفيالقارئأثرعنیبحثبلالقارئفي
بطریقاستبدلقدوجمھورهالشاعریجمعالذيالطریقأنذلكومعنى. اضافةأو

وأصبح یزیدأوبقدرالآخرمنیمتحمنھماوكلّ ،والقارئالنصبینیجمعآخر
ولید اللاتماثل " إیزر " یكون بحسب التواصل الممكن حدوثھ بین القارئ والنص 

منتغیرتالقارئوظیفةإن: وضوحاً أكثروبعباره. ) 8(بین النص والقارئ 
الذيللنصالأصلي منتجالعلىخافیاً یعدلمأمروھو،لھمنتجإلىللنصمستھلك

والتشبیھات،الضبابیةفيالمغرقةوالاستعارات،البعیدةالانزیاحاتأسیریبقلم
ورھنالقارئمتناولفيالقصیدةتجعلجدیدةكوىعنیبحثراحبل،البعیدة

یدعيأنالصحیحمنلیسلذلك.  برمتھالنقديالموقفنسیجتؤلفالتياستجابتھ
انغلاقثمومنمحیطھعنعزلھیعنيذلكلأن؛جمھورایریدلابأنھالشاعر

دلالاتیسديانیمكنالنصأنحینفي.  التعددیقبللاواحدمعنىعلىنصھ
" إیزر" وھو الجانب الذي التفت إلیھ) 9. (القارئاستجابةباختلافومختلفةكثیرة

تتحدد من خلال حین ربط نظریة التلقي بالتأویل ذلك أن علاقة القارئ بالنصوص 
. الأدبي كلھا التأویللعملیاتقابمسطاالتأویل الذي یقتضي أن تكون القراءة شر

)10(
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مناطقعنالبحثفيیتوانىلاوحدیثاً قدیماً الشاعرإن: القولیمكنكلھذلكمن
منتمتح،ومعبرةموحیةشعریةلغةسقوفھاتشید،متلقیھمعفیھایلتقيدفء
استعاراتمنلغتھتكتنزهوما،وانثیالاتھالشاعرخیالاتومن،بكفالواقع

فيالشعرتلقيطریقةخلدهفيواضعاً . أخرىبكفوترمیزوتشبیھاتوكنایات
)) استجابتھویشكلیحركھ: بالصوتمفتوناً (( المتلقيیزللمإذ،العربيعالمنا

من المعاصرةالعربیةالقصیدةعلىالفرصةفوتقد–طبعاً –الأمروھذا) 11.(
)12)) .(وفعالةكافیةبطریقةالملموسالخطيوجودھامنتستفید(( أن

قصیدة النثر والتلقي 

إیجاد قیم جدیدة لتلقي نصوصھم  إلى ضرورةالنثرقصیدةشعراءبعضانتبھلقد
مختلفةبدواعٍ عنھاالجمھورونفور،واجھتھاالتيالقطیعةمنھاانتشالحاولواحین

بقيالالقاءلفعلواضحاغواءفثمة. المتلقيسلطةمنالتحررستطیعوایلمإذ،
ویملي،الكتابةفعلقبلالسحریةرقاه) علیھ(لیلقي(( الشاعرسلطتھتحتیرزح
)) المبدعوعيفياً وجودللمتلقيفإنوھكذا،والتلقيالتوصیلشروطعلیھ

).13   (

والانغماسالمعانيفيالتغریببأنالنثرقصیدةشاعرخامرالذيالشعورھذاإن
؛والمبدعالنصصالحفيلیسوطلاسمرموزإلىالقصیدةوتحویلالرمزیةفي
داعيلابأن- مثلاً - )من جیل الثمانینیات في العراق ( الشعراءبعضفرضیةلأن

تماماً المنطقیخالفكلاموھو.النصینتظرمستقبليقارئفثمة،جمھورلوجود
آذاناً لھیجدبأنیضمنفمنالأولىحیاتھفيلھيصغیُ منیجدلمالنصكانفإذا،

لعالذيلعلو. المستقبلفيصاغیة : رموزهبأبرزممثلاً النھضةشعرعلىیطّ
انموذجاً شعرھمایعدونكانوا،نومؤیدیاُ أنصارلھمایجد أن والزھاويالرصافي

صارفقد،الفنیةالشعرلسننوالمستبطنوالناسالحیاةواقععنالمعبرللشعر
واقععنعبرمعینةتاریخیةمرحلةنتاجوالنقادالقراءمنالكثیرنظرفيالیوم

مصاففيیجعلھماوالأسلوبیةالفنیةالقیممنفیھلیسولكن،وھمومھمالناس
علي. دبتعبیر،)) البھیةالصیاغةشعرلاالنبیلالمحتوىشعر(( نھإ،الشعر
)14. (العلاقجعفر

( إذ إنھ ؛تلقیھاوبینبینھاحاجزاً كانشعرائھانصوصفي أكثرالغموضإن
منظومة من الدوال واختیارالغامض من الكلام  إتیان متصل بنیّة الشاعر في 

" العصیة على الفھم إیغالاُ في الاستعارة ورغبة في تشكیل لغوي معتم للمعاني 
وھي أصبحت مشكلة من مشكلات الشعر . بدعوى الحداثة وما بعدھا لاحقاً ) 15(
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منیزیدصورهفيالشاعرتغریبأن فضلاً عن .یث بشكل عام العربي الحد
العلائقمنطقوفقغالباً تترجملا(( دائماً إنھاإذ؛نصوصھتلقيصعوبة

انولك. متلقیھاعلىوالتباساً غموضاً علیھایطغىالذيالأمر). 16)) (الخارجیة
حركیة"كتابھافيسعیدخالدة. دانتخبتھاالتيالصورھذهتقرأوانت،ذلكتتصور
:                                                          منھاالنثرقصیدةتتناولوھي،" الإبداع

" تنسفھاالآنیةتھاجمأحشائي" 

"وھربتِ ضحككرفعتِ " 

)17" (الھمجیةعینيدقةرجائكإلىسبقتنيثأراً ألقطعدوت

الخیالفضاءاتفيالتحلیقبعدمالشاعرنطالبانناھذامنیفھمألایجبوھنا
جدیدةأرضاً (( تكونأنقصیدةكلِّ مننریدنحنولكن،بعیدةبصورةاءیوالإت

ومعادجاھزھوماكلاستبعادیعنيوھذا) 18)) . (المعروفالعالمإلىتضاف
الشعربیتغیعلىویعملمعاً والقارئالشاعرفيالإبداعیةالمقدرةینافيومقولب
.                                                                              الحقیقي

،النثرقصیدةولاسیما؛أجناسھبكلالشعرتلقيطریقةإلىالنقادنظرةتتباین
السلبيالقارئسلطةتحتیقعالمتلقيمراعاةبحجةالشاعرأنترىنظرةفثمة
تتحولأو) 19)) (تطربھأوتھدھدهترنیمة(( كانإذاإلاالشعرعلىیقبللاالذي

ھوالقارئ. قصیدةھیئةفيمفرداتوتجمیع،مجانیةشعاراتإلىلدیھالقصیدة
نظریةتؤكدهماعینوھو،القارئبغیرتكتمللاوالقصیدة،للمبدعحقیقيشریك
منالنصھذایخلقوالقارئ،نصواضعالكاتبأن(( ترىالتيوالتلقيالقراءة

)                                                                           20)) .(جدید

وان یكون ، كسولاً یكونوالالنفسھینتفضأنالقارئمنتریدالنظرةھذهمثلإن
)21.() ھو لقاء تفاعل وتبادل وإنتاج ((لقاؤه بالنص

صبحالتي تالنصوصمعیتفاعلمثقفقارئعنالبحثبإزاءإنناھذاومعنى
عنتبحثبالتأكیدھي،النصوصتلكمثل.  والقارئالشاعرعلیھایلتقيمیداناً 
مجددشاعرشعرتقرأوأنتتجدهأنیمكنأمروھو،قارئأيلانخبويقارئ
وإنزال،الفكرتحریكإلى(( صریحةعودةشعرهكانالذيأدونیسمثل

القارئعلیھاعتادماینافيربماامروھو) 22)) . (عروشھاعنالمسلمات
یومناإلىتزلولما،سائدةظلتالتيالعربيالشعربغنائیةشغفالذيالعربي

لھیكوننمن أبدلاإذ،صخاطرازمنقارئإلىیحتاجوھذا. الحاضر
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معرفیةوحمولاتوإیحاءاتدلالاتمنالنصوصتدخرهلماالمقابلةذخیرتھ
وأفقد،واضحبشكلوالجمھورالجدیدالنصبینالعلاقةعقّدماوھو؛وثقافیة
أصبحالذيالقارئأعني،عناصرھامنمھماعنصراً والتلقيالقراءةنظریة
.                                                                التقلیديالنصفيالقدیملدورهمغایراً دوره
أننصوصھمعلىینكرونالنثرقصیدةشعراءبعضنإإلىالتنویھیجبھنا 

الكتابیةالقارئمعرفةتخاطب(( أنھایرونإذوالانشادالالقاءفيحظوظلھایكون
ولتوصیلالبیاضكأسلوبیةمتنوعةكتابیةبوسائلتستعینفھيلذلك؛الشفاھیةلا

)23)) .(الانفعالتوصیللغرضالترقیموعلامات،بالزمنالاحساس

یجعلھاوھذا،دلالیةقصیدةكونھا،معانيلاإیحاءاتتولدأنھاآخربمعنى
علىمتبدلاً المتلفظموقعكانطالمامتغیراً المتلقيویجعل،المعانيدینامیة
) 24. (الدوام

نأبمعنى،واقعھاقسیمةالقصیدةنتكوأنضروریاً ترىلاالنظرةھذهنإ
إلىیتسعفضفاضاً مصطلحاً هتجدإذبالجمھور؛یعرفماحسابھمنیسقطشاعرھا

ھوالذيالإنشادأنترىبھذاوھي. الشعروشعریةالأدبأدبیةعنالخروجحد
ومزایاهخصائصھوتوقفالنصفنیةفيثرتؤكثیرةھناتیفرزبالجمھورمرتبط

سنواتالعربيالشعرسادتالتيالقدیمةالكلاسیكیةالروحإلىبھوتعودالداخلیة
أوبالمتلقيالجمھورمصطلحاستبدال(( الضروريمنتجدفھيلذلك. طویلة
الجمھوریستطیعلاالتيشعریتھوإظھارالنصوجودلإنجاز،القارئأوالمتقبل

) 25)) .(یحققھاانالشفاھي

المتلقيمتطلباتتلبیةفيالقدیمالشاعرخطایقتفيأنالشاعرمننریدلاانناكما
علىوكان،بذاتھاصورةتتطلبالعامةكانت(( إذ،واسعةشھرةلھلیضمن
) 26)). (الصورةھذهیتبعأنشھرتھتذیعأنأرادإذاالشاعر

علىمقتصرةلیستبین الشاعر ومتلقیھ القطیعةالحدیث عن إن ، فضلاُ عن ذلك و
یجب(( خضیرضیاء. دیقول،والمتخصصینالمثقفینتشملبل،فحسبالقراء

فيیلقىماكثیرإلىالاستماعیبدومناالمثقفینبعضإلىبالنسبةحتىأنھنتذكرأن
)) . الجدوىقلیلأوصعباً أمراً الحدیثةالدواوینوقراءة،الشعریةمھرجاناتھ

)27(

فما،منھجزءاً استثنىفقد،كلھالشعرعلىیصدقلاخضیرضیاء. دوكلام
علىاشتملقدأنھولاشك؟والمتلقینالقراءبمقبولیةیحظىالذيالشعرھذامعیار

فقد. تلقیھعلىویستحوذالقارئانتباهیلفتجعلتھوموضوعیةجمالیةخصائص
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التيالغموضظاھرةھووالنصالقارئبینالقطیعةأصلالدارسینمنكثیرعدّ 
،الفنيتشكیلھمتصنیعتعقیدإلى(( میلھمبسببالنثرقصیدةشعراءعلیھااشتغل

وقع  في إذاالنصأنذلك) 28)) . (اللغويالخرقحدودإلىتصللغةواعتماد
جانوصفبحسببالمتلقيصلتھانقطعت،الغموض غیر الفني أو الإغماض

)29.(كوھین

ومعرفيثقافيتفاوتفثمة،المتلقيوبینبینھالھوةیردمأنالشاعرعلىنأكما
المعرفيتحصیلھمعیتوافقوھمیاً قارئاً یتخیلدائماً فالشاعر(( ینكرلابینھما

ساحةأدونیسبرأفقدلذلك) . 30)).(الشاعرفیھیوفقلاأمروھو،والثقافي
لاالشعربصعوبةیسمىماأن((  رأىالذيالقارئعلىاللوموالقىالشاعر

مستوىالأول: أمرینعنتتولدوإنما،فیھكامنةولیس،ذاتھالنصمعیتولد
الابداعیةوعملیتھالشعرلمعنىالقارئوعيبمدىیرتبطوالثاني،ونوعیتھاالثقافة
الشعرتلقيضعفظاھرةیرجعأنالباحثیفوتلاوكما) 31(قراءتھوكیفیة

یعملونمنتحملالتيالاصطفائیةالنرجسیة(( تتلبسھمإذ؛أنفسھمالشعراءإلى
أنفسھممعالتعاملإلىوفقھاءوفلاسفةوفنانینشعراءمنالثقافةمیادینفي

وھي) 32)) . (ورسلھاومناراتھاوضمائرھاالبشریةعقولیجسدونبوصفھم
یرقىانالقارئ(( دعتإذ؛والمتلقيالشاعربینالقطیعةعززتثقافیةظاھرة

یعرفھبأسلوبأفكارهللقارئیقدمانالشاعرعلىولیس،الشاعرمستوىإلى
ینالمشككمخاطبةفيتمامأبوإلیھاحتكمالذينفسھالمنطقوھو،)33())الجمیع

إلیھاحتكمالذي–أیضاً -نفسھوالمنطق.الھجريالثالثالقرنفيشعرهفي
ذلكمنالنقیضعلىبل،الناسنعجبلكينھبطأنینبغيلا: (( قالحینسارتر
حتىقلیلاً قلیلاً بھنرتفعوان،الخاصةبمطالبھالجمھورإلىنوحيأنینبغي
)34()) . القراءةإلىحاجةلدیھتتكون

عامةظاھرةالتلقيظاھروصارت،صعبةالتلقيمھمةجعلكلھالامرھذاإن
النظرةتلكوبسبب. المتنوعةالمعرفیةالحقولفيوالعاملةالمثقفةالفئاتشملت 

اكتراثھمعدمالشعراءبعضأبدى،قارئاً أمكانجمھوراً بالشعرالناسعلاقةالى
قولفيتجسدكماوشجبوا النظرة المتعالیة للنقاد بإزاء شعرھم الواضح .بالجمھور

)                                                                    35: (حنتوشكزارالشاعر

الناقدذاك

المعقوفالأنفذو

مقلوبةاستفھامكعلاقة
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المغنمرائحةیتشمم

كحصان

"مالأویھدیھاعندهخیللا" 

أربععلىویسیر

الحسناءالشاعرةإثر

الشعبیةرائحتيمنمزكوماً 

الممتازالرجلخلفالنابح/ الناقدذاك

. نومھغرفةحتى

الشعرتلقي" دراستھفيشنیورعودةعباس. دبھااستشھدأخرىنماذجوثمة
یواجھوھوالشاعرمحنةعلىجمیعھاتوكد" . العراقفيالمعاصرالعربي
.                                        نقدیةعنایةأدنىأوتلقٍ بلاالشعريمصیره

اجناسظھورھوالشعرتلقيضعفأسبابمنواحداً أنترىأخرىنظرةوثمة
أزمةعقدت(( التيالنثرقصیدةولاسیما،التقلیدیةالقصیدةزاحمتجدیدةشعریة

)                                          36)). (التفعیلةقصیدةأوجدتھاالتيالتوصیل

بالمعنىجمھورلقصیدتھمیكوننأرفضواالنثرقصیدةدعاةبعضنأھذهومعنى
شعریةأجناسوظھورالعربیةالقصیدةشھدتھاالتيالكبیرةالتحولاتبعدالتقلیدي

قتالكلاسیكیةالقصیدةعلىخرجتجدیدة ّ الحداثةللواءحاملةأنھاعلىنفسھاوسو
التيالشفاھیةعلىخرجتإذآخر؛تحولھذارافقوقد،الحداثةقصیدةھياو،

،السمعوعلى،البصروعلى،الكتابةعلىواعتمدتطویلاً مداً أاستغرقتھا
.                                     ونقادھاشعراؤھاھوإذنالنثرقصیدةفجمھور

)) جمھوراً أریدلا،جمھورليلیس(( أدونیسصرخةنفھمأنیمكنھناومن
عمومتشملبل،النثریةقصیدتھعلىتقتصرلاالتيسابقاّ الیھاالمشار) 37(

كرستھقدالتلقيضعفنأبمعنى. منھجزءاً التفعیلةقصیدةشغلتالذيشعره
النقدیةعندھاوقفتظاھرةمثَّلالذيبالشكلالعربیةالشعریةفيالجدیدةالاجناس
" عنوانھایوسفعوادالمنعمعبدللشاعرقصیدةشكريغالي. دنقلفقد،العربیة

: منھا، "  بعدیولدلملمستمعأغنیة

)38(
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غناءوفر: ليقال

النشیدھذاإلىیصغيمنالعالمفيلیس

وحیدإنسانالعالمفيلیس

شدوكیسمعمنالعالمفيلیس

البعیدالآتيالمدىفيولكنالآنربماحقاً : قلت

المقبلاتالسنینفي

الآتیاتالقرونفي

.لغنائياذناً یمنحمنیولدربما

قارئعنوالبحثمحیطھعنباغترابھالشاعرحساسإإلىالقصیدةعنوانیشیر و
.                                      حولھبمنأملھفقدبعدما،بعدیولدلممستقبلي

یتجھلاالذيوالشاعر،بابوالجمھوریدالشعراءأن: ترىثالثةنظرةوثمة
فينائمینلایزالونكثیرونشعراء،الشارعفينائماً یبقى،أحدإلىبشعره

: یقولوھوالامارةعليالشاعربھفكرماعین–أیضاً –وھو) . 39(الشارع
)40                                                         (

للشعراسمحلاسوف

العالمعنیعزلنيأن

العاطفةولا

قصائديتأكلأن

أبكيسوفأبكيعندما

جماھیریاً بكاءً 

(( یرىإنھإذ؛والشعرالصمتبینشنیورعودةعباس. دربطنقدیةلفتةوفي
مبالاةلابسبب،والشعرالصمتعندهیتساوىحین،المعاصرالشاعرمحنةأنھا

البشريالتدافعزحمةفي،المرموقةمكانتھوضیاع،المختنقبصوتھالمجتمع
بالمسافةالشاعرلإحساسالموضوعيالمعادلھيالصمتفدلالة) 41)) (الیومي
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وھو ما دفعھ في بعض الأحایین أن یعتزل .متلقیھوبینبینھتفصلالتيالشاسعة
.                                       الناس وینكفئ إلى ذاتھ 

التلقيضعفھو نفسھ فالصمت

،تفھمھلاالناسبأنإحساسیتملكھحین،ذلكمنأبعدإلىیذھبالشاعرإنبل
،الشاعریؤرقكابوسإلىتتحولحینئذوالقصیدة،آخركوكبمنكائنوكأنھ

)42: (الجیزانيزاھریقول،إیضاحإلىبحاجةوالتباس

الناسیفھمھولاكابوساً الشاعریقرأ

كالمیتالشاعریُحملُ 

البیتإلىالبارمن

الناسیفھمھولا

الناسعلىالشعراءبعضفتیلھاأشعلالتيالعارمةالثورةنفسرأنیمكنذلكومن
( بـقصیدتھیعنونشاعرفھذا،والشعرللإبداعقتلةفیھمرأواإذ؛عامبشكل
)43: (فیھایقول) شعريتقتلأناسھذي

أناسھذي

الشعرتھوىلا

أدباتقرألا

الرجزفيشیئاً تفھملا

الخبزاعطیھا

فیھتفھم

ھذافيمن وظیفتھملیسإذ ،الناسعلىاً كبیرتجنیاً النصفإن فيشكومن دون
عنیشغلھمماوالھمومالمشاغلمنفلدیھا،معھواوتتفاعلالشعریقرؤاأنالكون
،والتذوقوالشربفالأكل،اللذةمننوعبالنھایةھووالشعر،الملذاتمنكثیر
والغناءوالرقص،لآخرإنسانمنالرغبةاختلفتوإن،الحیاةمقوماتھي

)44: (الحسینيكاطعزھیریقول،القدمفيغائرةشعبیةثقافاتنتاجھيالشعبي

أناسھذي
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الشعرموسیقىتحسنلا

النثراشعارتقرألا

الأدبفنتستذوقلا

الحرفھذاوتفسر

الحرفبذاتالجھدبعد

الناسبعضوتجھل

للغزالاخرالبعد

آبداً تدركلم

تقرألم

.   السطروذاكالسطربینما

لكن،العربیةالشعریةفيبرأسھاتطلزالتماتلقٍ أزمةثمةنأنفھمذلكومن
،بكثیرالتلقيمحنةتجاوزتقدالعراقفيالنثرقصیدةإنالقولمنیمنعلاھذا
،والتلقيالابداعأعتابعلىوضعتھمجدیدةكوىفتحمنشعرائھابعضنجحفقد

عندلھااصداءلتجدالشعرروحفیھاونفخوا،الواقعمناستقوھانصوصاً وكتبوا
شعراءجیلأن(( منشنیورعودةعباس. دقولمعنختلفنحنلذلك،الناس

یكونوالمانھمفي،الشعراءمنسبقھمعمّنمختلفینبدواوالتسعینیاتالثمانینیات
فيماضیننجدھمولذلك،أشعارھمتلقيعنالعازفالمجتمعبموقفمصدومین

لامقابلالصمتیلعنونونجدھم،تقرألاأنھاتماماً یعلمونوھم،قصائدھمكتابة
)) بالمتلقي،أیضاھيتباليلابقصائدعنھیتراجعونماوسرعان،المتلقيمبالاة

) .45                                                                                     (

التسعینیاتجیلولاسیما،النثرقصیدةشعراءمعظمعلىیصحلاھذاالناقدكلام
. قارئاأممتلقیاً جمھوراً كانواسواءً متلقیھمعلىوعیونھمقصائدھمكتبواالذین
قبالھموإ،الشعریةالمھرجاناتمنصاتعلىالشعراءتدافعھوذلكعلىأدلولیس
،الشعريللمنبرتصلحلانصوصھممنكثیراً أن منالرغمعلىالشعرالقاءعلى
فيرغبةوالنقادللقراءلمجامیعھمالشعراءاھداءعنفضلاً ،كتابةنصوصوھي

منطلقاً متلقیھإلىرسالتھإیصالفيالشاعررغبةیؤكدھذا. عنھاوالكتابةالقراءة
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یلتقيالتياللحظةمنأھمیتھتبدأ،ذاتھفيأھمیةالأدبيللعمللیست:(( القولمن
) 46(.)) القراءةبفعلالوجودإلى،ویخرجوظیفتھ،وتتحققبالجمھورفیھا

الخاتمة 

ظاھرة ضعف التلقي التي أصبحت تؤلف خطراً لیس الدراسة تقصيحاولتلقد 
ظاھروصارت،لادبیة الاخرى الشعر فحسب ؛ بل امتدت الى الاجناسعلى ا
الحقولفيوالعاملةالمثقفةالفئاتإلىالقراء العادیین تجاوزتعامةظاھرةالتلقي

أمكانجمھوراً بالشعرالناسعلاقةالىالنظرةتلكوبسبب. المتنوعةالمعرفیة
لذلك كان ؛معاً والنقادبالجمھوراكتراثھمعدمالشعراءبعضأبدى،قارئاً 

، رسالةللشعركانإذا: المھمالسؤالضروریاً أن تجیب ھذه الدراسة  على ھذا 
البعیدةالانزیاحاتمنكثیرعنیتنازللمإذارسالتھعنالشاعریعبرفكیف

یتسنىحتى،الوجودوالحیاةقوانینلكلةالمضادوالتشبیھات،الایھامفيالمغرقة
ووضعھعروشھمنالشعرانزالاقولولا،المتلقيفضاءاتمنالاقترابللشاعر

یصالإالمرسلیضمنحتىالاثنانفیھیلتقيخاصبرزخإیجادبل’المتلقيامام
ویعرفالشعریةاللعبةأسراریعرفأنالشاعرعلىأنكما. المتلقيالىرسالتھ

اننعم. مامغزىكتابتھاوراءیكونوأن؟تنتھيوأین،القصیدةتبتدأأینمن
،ذلكعنفضلاً . عنھتشعمعرفیةحمولةمنلابدولكن؛أوجھحمالھوالنص

لا؛فحسبالشعرلأجلالشعریكتبشاعراً كونھمنیتحررأنالشاعرعلىان
منوھو،تساؤلاتعلىیجیبأنعلیھإذالحیاةبإزاءماموقفلھیكونأنبل

بمستوىویكون،كافة الحیاةقضایافيخاصةنظروجھةلدیھیكونانالمفترض
الرسالةبمستوىیكونأنمنولابدخطیرةمھمةبذاتالشعركونالمھمةھذه
.            الحیاةفيالشعریمثلھاالتي

،المسؤولیةمنكثیراً یتحملالنقدإنبل،فحسببالشعراءمنوطاً لیسأمروھو
قدشعراءالشعريالمشھدتصدرحتى،آخرینمنوحطشعراءقیمةمنرفعإذ

.النقدیةالمقاییسبكلعبثوا

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الإحالات

العربیةالطبعة،عمان،الشروقدار،العلاقجعفرعلى. د،والتلقيالشعر): 1(
.9: م1993،الاولى

10: المصدر نفسھ ینظر ) 2(
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.11: نفسھ المصدر):3(

.12: نفسھالمصدر): 4(

دار،المعاصرالعربيالشعرفيالفنیةللظواھرنقدیةدراسة: الملاكدیر): 5(
.21: نفسھالمصدر: وینظر. 138: م1983،بغداد،الرشید

:م1971،لبنان،بیروت،العودةدار،السیابشاكربدردیوان): 6(

، 4خالد الغریبي ، مجلة الأقلام ، العدد . ینظر الشعر ومستویات التلقي ، د) : 7(
. 40- 36: م 1998أیلول لسنة –آب 

ینظر أثر استقبال نظریة التلقي على النقد العربي الحدیث بین السلب ) : 8(
أیلول–آب،4العدد،الأقلاممجلةاسماعیل علوي اسماعیل ، . والایجاب ، د

31: م1998لسنة

.65-64: والتلقيالشعر: ینظر):  9(

،  ترجمة إیزرفولفغانك فعل القراءة ، نظریة جمالیة التجاوب في الادب ، ) : 10(
الجلالي الكدیة ، مطبعة النجاح الجدیدة ، الدار البیضاء . حمید الحمیداني ود. د

. 11: م 1995

،للنشرتوبقالدار،داغرشربل،نصيتحلیلالحدیثةالعربیةالشعریة): 11(
. 14: م1988،البیضاءالدار

القاھرة،المطلبعبدمحمد. د،الجرجانيالقاھرعبدعندالحداثةقضایا):12(
.207: م1990،

9: والتلقيالشعر) : 13(

.40: الشعر ومستویات التلقي ) : 14(

،،سعیدةخالدة. د،الحدیثالعربيالادبفيدراسات،الابداعحركیة) : 15(
. 76: م2،1982طبیروت،العودةدار

.75: نفسھالمصدر): 16(

.93: نفسھالمصدر): 17(
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.94: نفسھالمصدر): 18(

.94: نفسھالمصدر): 19(

.94: نفسھالمصدر): 20(

،الأقلاممجلةاستراتیجیات التلقي في النقد الأدبي ، ماجد صالح السامرائي ، ):21(
.4:م1998لسنةأیلول–آب،4العدد

95: حركیة الإبداع ) :22(

. د،النثرقصیدةفيالنصیةوالخصائصالداخليالایقاع،الفراشةحلم): 23(
.48: ،م2004،صنعاء،والسیاحةالثقافةوزارةاصدارات.الصكرحاتم

.51: نفسھالمصدر) : 24(

.73: نفسھالمصدر): 25(

الدینعز. د،ومقارنةوتفسیرعرض،العربيالنقدفيالجمالیةالأسس) : 26(
.169: ،. م2000،مصر،القاھرة،العربيالفكردار،اسماعیل

منشورات،خضیرضیاء. د،النقدفيومقالاتابحاث،الطریقعنبحثاً ): 27(
: ،م1983،العراق،بغداد،) 350(الدراساتسلسلة،والاعلامالثقافةوزارة
133.

سامح. د،الحدیثالعربيالشعرفيدراسة،والتأویلالتلقيإشكالیة): 28(
6: م2001،الاردن،عمان،التعاونیةالمطابع،مؤتةجامعة،الرواشدة

6: نفسھالمصدر)  29(

مستوىفيدراسة،العراقفيالمعاصرالعربيالشعرتلقي-. 157):  : 30(
البصرةجامعة،التربیةكلیة،دكتوراهرسالة،شنیورعودةعباس. د،الاستجابة

م2008،

،بیروت،الآدابدار،ثقافیةشعریةسیرة،ادونیس،الوقتأیھاانتھا) : 31(
.72: م1،1993ط

الثقافيالمركز،حربعلي،التداولولغةالصداممنطق،ومأزقھالعالم): 32(
.35: م1،2002،طالمغرب،البیضاءالدار،العربي
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،لبنان،بیروت،العودةدار،3ط،ادونیسالعربي،للشعرمقدمة) : 33(
.43: م1979

،ھلالغنیميمحمد. دوتعلیقوتقدیمترجمة،سارتربولجان،الادبما): 34(
.242: ت. د،مصر،القاھرة،والنشرللطبعمصرنھضةدار

،م1986-1975،الحدیثالعراقيالشعرمننماذج،الجدیدةالموجة): 35(
كتاب،العامةالثقافیةالشؤوندار،كاظموسلامالجیزانيزاھروتقدیماعداد

.72-71: م1986،العراق،بغداد،الادبیةالطلیعة

محمدتألیف) التأویلآلیاتوالمظاھروالعوامل(،الحداثةشعرفيالإبھام): 36(
.156: م2002مارسشھر279العددالمعرفةعالمسلسلةالقعودالرحمانعبد

عبدشاكر. د،الفنيالتذوقسیكولوجیةفيدراسة،الجماليالتفضیل) : 37(
.350: م2002عام،الكویتیةالمعرفةعالمسلسلة،الحمید

: م2،1978ط،الجدیدةالآفاق،شكريغالي. د،اینالىالحدیثالشعر): 38(
77.

.156: المعاصرالعربيالشعرتلقي) : 39(

،العراق،البصرة،الكتبدارمطبعة،الامارةعلي،فارغةأماكن): 40(
.31: م1998

.131: العراقفيالمعاصرالشعرتلقي) : 41(

الشعردیوانسلسلة،الجیزانيزاھر،القصیدةالتباستوضیحأجلمن) : 42(
،العراقیةالجمھوریة،بغداد،والاعلامالثقافةوزارة،) 147( الحدیثالعربي
.111: م1981

( العدد،بلاديجریدة،الحسینيكاطعزھیر،شعريتقتلأناسھذي): 43(
. 2012ایلول) 5(،) 159

.  انفسھماوالصفحةالعدد: نفسھالمصدر): 44(

.144:  العراقفيالمعاصرالشعرتلقي): 45(
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،ماجستیررسالة،خضرعودةناظموالاصول،الاتجاھاتالتلقينظریة): 46(
.143: م1995،بغدادجامعة،الآدابكلیة

ومراجعھالبحثمصادر

محمدتألیف) التأویلآلیاتوالمظاھروالعوامل(،الحداثةشعرفيالإبھام-
.م2002مارسشھر279العددالمعرفةعالمسلسلةالقعودالرحمانعبد

الدینعز. د،ومقارنةوتفسیرعرض،العربيالنقدفيالجمالیةالأسس-
. م2000،مصر،القاھرة،العربيالفكردار،اسماعیل

سامح. د،الحدیثالعربيالشعرفيدراسة،والتأویلالتلقيإشكالیة-
.م2001،الاردن،عمان،التعاونیةالمطابع،مؤتةجامعة،الرواشدة

،العراق،البصرة،الكتبدارمطبعة،الامارةعلي،فارغةأماكن-
.م1998

منشورات،خضیرضیاء. د،النقدفيومقالاتابحاث،الطریقعنبحثاً -
. م1983،العراق،بغداد،) 350(الدراساتسلسلة،والاعلامالثقافةوزارة

،الحمیدعبدشاكر. د،الفنيالتذوقسیكولوجیةفيدراسة،الجماليالتفضیل-
.م2001عام،الكویتیةالمعرفةعالمسلسلة

. د،الاستجابةمستوىفيدراسة،العراقفيالمعاصرالعربيالشعرتلقي-
. م2008،البصرةجامعة،التربیةكلیة،دكتوراهرسالة،شنیورعودةعباس

دار،،سعیدةخالدة. د،الحدیثالعربيالادبفيدراسات،الابداعحركیة-
. م2،1982طبیروت،العودة

حاتم. د،النثرقصیدةفيالنصیةوالخصائصالداخليالایقاع،الفراشةحلم-
. م2004،صنعاء،والسیاحةالثقافةوزارةاصدارات،الصكر

دار،المعاصرالعربيالشعرفيالفنیةللظواھرنقدیةدراسة: الملاكدیر-
.م 1982،بغداد،الرشید

.م1971،لبنان،بیروت،العودةدار،السیابشاكربدردیوان-

.م2،1978ط،الجدیدةالآفاق،شكريغالي. د،؟اینالىالحدیثالشعر-
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العربیةالطبعة،عمان،الشروقدار،العلاقجعفرعلى. د،والتلقيالشعر-
. م1993،الاولى

الدار،للنشرتوبقالدار،داغرشربل،نصيتحلیلالحدیثةالعربیةالشعریة-
.م1988،البیضاء

. دترجمة،إیزرفولفغانك،الادبفيالتجاوبجمالیةنظریة،القراءةفعل-
م1995البیضاءالدار،الجدیدةالنجاحمطبعة،الكدیةالجلالي. ودالحمیدانيحمید

القاھرة،المطلبعبدمحمد. د،الجرجانيالقاھرعبدعندالحداثةقضایا-
. م1990،

العربيالثقافيالمركز،حربعلي،التداولولغةالصداممنطق،ومأزقھالعالم-
.م1،2002،طالمغرب،البیضاءالدار،

،ھلالغنیميمحمد. دوتعلیقوتقدیمترجمة،سارتربولجان،الادبما-
.ت. د،مصر،القاھرة،والنشرللطبعمصرنھضةدار

.م1979،لبنان،بیروت،العودةدار،3ط،ادونیس،العربيللشعرمقدمة-

العربيالشعردیوانسلسلة،الجیزانيزاھر،القصیدةالتباستوضیحأجلمن-
م1981،العراقیةالجمھوریة،بغداد،والاعلامالثقافةوزارة،) 147( الحدیث

اعداد،م1986-1975،الحدیثالعراقيالشعرمننماذج،الجدیدةالموجة-
الطلیعةكتاب،العامةالثقافیةالشؤوندار،كاظموسلامالجیزانيزاھروتقدیم
.م1986،العراق،بغداد،الادبیة

كلیة،ماجستیررسالة،خضرعودةناظم،والاصولالاتجاھاتالتلقينظریة-
. م1995،بغدادجامعة،الآداب

،1ط،بیروت،الآدابدار،ثقافیةشعریةسیرة،ادونیس،الوقتأیھاانتھا-
.م1993

،) 159( العدد،بلاديجریدة،الحسینيكاطعزھیر،شعريتقتلأناسھذي-
.2012ایلول) 5(
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