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 الاتجاه الصوفي في شعر محمد راضي جعفر
 )تحولات الروح إنموذجا(

 فنية –دراسة تحميمية 
 أ.م.د. لؤي شياب محمود

 كمية الإعلاـ -جامعة بغداد 
 الممخص :

اف التصكؼ في شعر محمد راضي جعفر تصكؼ طبيعي غير مصطنع . فقد كاف  
عمى دراسة التراث الصكفي ، كاطلاعو عمى الفمسفة الصكفية بخاصة كعمى الفمسفة  لإنكبابوً 

الصكفية بعامة ؛ كذلؾ في أثناء دراستو بمرحمة الدكتكراه عف اطركحتو المكسكمة بػ )الرؤل 
شؾ في اف استعداده لتقبؿ  ( ، قد أثرا فيو إيما تأثير ، كلافي الشعر العربي المعاصر

كاف ىك الاخر عاملا أساسيا في إنعطافو نحك التصكؼ شعرا  -ككامشاعرا كسم–التصكؼ 
غير بعيدا عف ظلاؿ السمكؾ الصكفي . ككؿ ذلؾ جسده شاعرنا في ديكانو )تحكلات الركح ( 
، كالذم ييعدٌ خميطان عجيبان مف التكاملات كالتداخلات يقدـ عف طريقيما الشاعر قصيدة 

يماءاتيا . كلعمو يمؿ القارئ مف تأمميا كتأمؿ ا ممتعة لا يقاعيا ككثافتيا كامتدادىا كتناصيا كا 
 يمؿ القارئ عطرىا .       نكع مف الزىكر لا

 المقدمة : 
عػػالـ الشػػاعر )محمػػد راضػػي جعفػػر( الصػػكفي ، عػػالـ كاسػػع كعػػريض يمتػػد مػػف مسػػاحات 

ديكانػو في دكاكينو السابقة ليبمغ نضجو كأكجوي في ديكانوً )تحػكلات الػركح( ليمتػد بعػد ذلػؾ الػى 
بقي الآف منٌا دمشؽ( . فقد تمبسوي )التصكؼ( شاعران بشكؿ كميٌ ، مثمما تمبسٌوي  الجديد )كؿ ما

، اك  يعسػػر إنسػػانان بشػػكؿ لا ، اك سػػمكؾو عمػػى المحيطػػيف بػػو كمعارفػػو مػػف إكتشػػافو فػػي مكقػػؼو
ث ينبغػي عمػى الباحػثً اسػتيعابو فػي ديكانػو مكضػكع البحػ علاقةو . كلا أزعـ أنٌػي اسػتكعبت مػا

ييغػرم بالبحػػث فيػو، كاسػػتكناه أسػراره، كالكقػػكؼ  )تحػكلات الػركح(، ففيػػو مػف الػػرؤل الصػكفية مػػا
تباعػػان لشػػييةو اكاديميػػةتجػػاه أبعػػادهً. تمبيػػةن لرغبػػةو عارمػػةو فػػي ا . كقػػد إشػػتممت الدراسػػة  لػػنفسً، كا 

 عمى أربعة مباحث، ككما يأتي :  
التراثً الغربي مع إطلالة عيجمى اختص )المبحث الأكؿ( : بعلاقةً الشعر بالتصكؼ في  .ُ

عمى بعض التجارب الصكفية في ذلؾ المجاؿ ، مع إشارة سريعةو الى بعض التجارب 
 المعاصرة. 

اما)المبحث الثاني( : فقد اختص بػ)الشعر الصكفي المعاصر(، كأبرز الشعراء العرب  .ِ
ييا الشعر  الذيف نيمكا منو ، مع انعطافو سريعة الى الرؤل الصكفية التي تكفرٌ عم

 المعاصر . 
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كفي )المبحث الثالث( : كىتىبى الباحث أربع ممحكظات تفصيمية عف ديكاف )تحكلات  .ّ
 كتبو النقاد العرب كالعراقيكف عف الديكاف.  الركح( ، ميستعرضان أبرز ما

اما )المبحث الرابع( : فقد اختص بػ)البنيات المكضكعية كالفنية( في الديكاف. أما  .ْ
فقد تمثمت بػ )السكر الصكفي، كالتجمي، كرمزية الأينثى( بكصفيا الرؤل )المكضكعية( ، 

)الفنية  الجكىرية في الديكاف التي تكفرت عمييا معظـ النصكص ، في حيف تمثمت
 بػتقنيتيف فنيتيف استخدميا الشاعر، كىما: ) المفارقة ، كالسرد القصصي(. 

 زعـ أني استخدمتما تكصؿ إليو الباحث مف نتائج . أ ككانت الخاتمة خلاصة لابرز
الفني( الذم يؤكد عمى افٌ )النص( ىك: محكر العممية النقدية،  -المنيج )التحميمي 

 كاستنطاقو أفضؿ السيبؿ لمنقادً الى النص، كما كراء النص مف اسرار كخفايا .
 الشعر والتصوف:: المبحث الاول

لتاريخ الى البحث عف حقائؽ الكجكد كاسراره ممتطيان تأملاتو، نزع الانساف منذ فجر ا        
يعطيو عقمو مف إمكانات لإدراؾ ظكاىر الاشياء كعلاقاتو بعضيا مع بعض، كراح يترجـ  كما

كصؿ، كضاع منو  عف ذلؾ بشتى الكسائؿ كالطرؽ، مخمفان تاريخان مف الاحداث كصؿ منو ما
لقديمة شيء مف التاريخ الركحي إذا جازت لنا ضاع ، كما كصؿ إلينا مف تمؾ الحقبة ا ما

تمؾ التسمية، ممثلان في الديانات عمى مختمؼ اشكاليا، سماكية كغير سماكية الى جانب 
 الاساطير كالخرافات كالطقكس السحرية التي ىي نتاج التقاء العقؿ الانساني البدائي بالطبيعة

طكرة تساعد عمى فؾ طلاسـ الطبيعة ، ، إذ لـ يكف العقؿ في ذلؾ الحيف قد إمتمؾ ادكات مت
كاذا كاف مسمى الانساف محمكلان في طبيعتيف:  كلو.كمعرفة اثرىا القاىر فيو، كفي الاشياء ح

مادية كركحية، فلا شؾ: افٌ الجانب الركحي قد مارس حضكره كنشاطو بكسائؿ مختمفة، 
لٌا فما معنى الغناء كالرقص  كالرسكمات البدائية، سكاء أكاف عف كعي أـ عف غير كعي، كا 

الملاحـ الشعرية  –في مراحؿ متأخرة  –كالطقكس السحرية كالاساطير، فضلان عمى ذلؾ 
. كيبدك اف الانساف في ماضيو السحيؽ قد استشعر في باطنو تمؾ الركح الخفية، (ُ)القديمة

مد جسران كذلؾ الغيب المجيكؿ، فأراد أف يحرر نفسو مف ربقة المادة اك بمعنى ادؽ: اراد اف ي
بيف كجكده الفيزيائي كالكجكد الغيبي، فانطمؽ عقد الخاطر في غناء بدائي، اك حركات 
جسدية تعبر عف رغبة في الانطلاؽ، رغبة في التحرر مف اثقاؿ الجسد، نسمييا اليكـ 
)الرقص(، اك أنٌو أخذ يشحذ خيالو في اختراع طقكس اسطكرية يرل فييا: معاني غيبية كقكل 

غمض . كلعؿ الشعر كاف مف اقرب الاشكاؿ التعبيرية لمنفس  ظير كما و ماعمكية تحؿ ل
ىنا في الخياؿ كالعاطفة، لأنٌيما عنصراف اساسياف في  الانسانية خيالان كعاطفة، كنركز

فيو مف  محاكلة اكتشاؼ مكنكنات الغيب، كالاتصاؿ بو عبر التصكر كالاحساس، فالشعر بما
اطفة ييعدٌ طقسان مف الطقكس التي ليا صمة قكية بطبيعة اكزاف كايقاعات كصكر متخيمة كع
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المشاعر الانسانية مف جانب، كمف جانب آخر بطبيعة المشاعر الدينية عمى اشكاليا، كليس 
"الشاعر" بألفاظ ذات طابع ديني في القرآف الكريـ، فالنبي  أدؿ عمى ذلؾ مف اقتراف لفظة

قالٍكاٍ أىضًغىاثي أحلاًـ بىؿً افتراهي بىؿً ىيكى شىاعًر  "بىؿً يو كسمـ(،كصفو الكفار بػ : )صؿ الله عم
بٌؾى بًكىاىًفو كلاى ٓ...." ]الانبياء/الآية) ا أىنىتى بنًعمىتً رى مىجنيكفو *  ([ ،كفي قكلو تعالى: "فىذكٌرً فىمى

نيكفً" ]الطكر/الآيتػػػاف ) عالى : ([ . كفي قكلو تَّ-ِٗأىـ يىقيكليكفى شىاعرً نىتىربَّصي بوً ريبى المى
مىا كف" ]الحاقة/ الآيتاف بًقىكؿً كىاىًفو قميلان مَّا تيؤمًنيكفى * كىلا ىكى بًقىكؿً شاىعرو قميلان مَّا "كى  تىذكَّري

 ([ الى غير ذلؾ.ِْ-ُْ)
كاحيانان اخرل )الساحر( عمى النبي "صؿ الله عميو كسمـ"،  )الكاىف كالشاعر(، يسمفي         

ذلؾ ايضان الى اف الجاىمية كانت عمى  الشعر كالديف، كيشيرييشير الى حقيقة العلاقة بيف 
معرفة بالجكانب الغيبية، كلاسيما تمؾ المتعمقة بالتنبؤ كالاخبار عف المستقبؿ كليس ذلؾ مف 
اؿو  اؿ مًفى الًإنسً يىعيكذيكفى بًرًجى قبؿ الاستنتاج، فقد تـ الإشارة إليو في قكلو تعالى: "كأنَّو كافى رًجى

يـ رىىىقان" ]الجف/الآية)مفى الجًفً  قاعًدى لمسَّمًعً فىمف ٔفىزىادكىي ([ ، كفي قكلو: "كىأنَّا كينٌا نىقيعيد مًنىيا مى
دان" ]الجف/الآية) ([، كذلؾ عمى لساف الجف الذيف كانكا بمثابة ٗيىستىمًع الأفى يىجًدً لىوي شًيىابان رُّصى

كعمى صعيد الشعر، فقد أىثرى عف  ء .ية لمعرفة اخبار الغيب كالسماالكسيمة لمكاىف في الجاىم
بعض الشعراء في العصر الجاىمي: إنٌيـ يتمقكف الشعر مف مصدر غيبي، ممثلان بػ الجف 

جعميـ في جاىميتيـ يطمقكف عمى النبي "صؿ  . كقد آمف الناس بذلؾ، كىك ما(ِ)كالشياطيف
كالشاعر، كىي:  الله عميو كسمـ" لقب )شاعر( ؛ لاعتقادىـ بالصفة المشتركة بيف النبي

 ذا ماا  ك  يتمقاه مف كلاـ مف مصدر مستكر. )الالياـ( الغيبي، كاف كؿ كاحد منيما يتمقى ما
يتحقؽ عبرىما، فإنٌنا كلاشؾ  كما نظرنا الى ركح التصكؼ في جكانبو: النظرية كالسمككية ،

الغايات نعثر عمى نقاطان تتكازل كتتقاطع مع ركح الشعر كطبيعتو، مع مراعاة الاختلاؼ في 
كالاىداؼ المنشكدة، مما يجعمنا نقترح اصطلاح )تشابو/اختلاؼ( في الكصؼ المشترؾ بيف 

، كما كاف مف قبؿ بيف الشاعر كالنبي اك الكاىف اك الساحر، كفي  (ّ)الشاعر كالصكفي
مقدمة صفات )التشابو/الاختلاؼ( يقع الالياـ، ثـ يميو الخياؿ، ثـ مشكمة المغة كالتعبير 

 الرمزم.
  : الإليام 

ارتبط الشعر في العصر الجاىمي بػ)الجف كالشياطيف(، فكاف لكؿ شاعر شيطاف اك جني 
 :(ْ)، يقكؿ الراجزةيف اشعاره كصبغيا بالقكة كالمتانيستمد منو المعاني، كيركف إليو في تمك 

 إنّ الشياطينّ أتوني أربَعْو        في غُبشِ الميلِ وفيوِ زوبعةْ 
 :(ٓ)كيقكؿ امرؤ القيس

 تخبرني الجنَّ اشعارىا      فما شئت من شعرىن اصطفيتُ 
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إفٌ ذلؾ الاعتقاد يؤكد عمى أفٌ قكؿ الشعر كاف طقسان خاصان، يتسـ بخرؽ المألكؼ 
يمتمؾ قدرات الشاعر اك الكاىف اف يقكـ بو .  يستطيع الشخص العادم الذم لا كالعادة، كلا

ياز الشاعر اك الكاىف عف غيره مف البشر كلعؿ إمتياز الشاعر اك الكاىف اف يقكـ بوً امت
. كالاتصاؿ بالجف اك الشياطيف ىك في الحقيقة : صكرة مف صكر (ٔ)جاء مف ىذا الباب

، كلـ (ٕ)نساف في حؽ نفسو"ؼ باطني اك حدس يحصؿ بو العمـ للإالإلياـ، كالإلياـ : "كش
ضارة اليكنانية مف قبؿ يكف العرب ىـ كحدىـ القائميف بػ)الالياـ( في الشعر. فقد كانت الح

 لياـ كبكساطة الشاعرشاد بالإتقكؿ بالفكرة نفسيا، كلاسيما "افلاطكف"، فيك خير مف أ
الاليية، كربط قيمة الشعر الكجدانية بصدكرىا عف العاطفة المشبكبة كالالياـ الذم يعترم 

اف "سقراط" اذ يقكؿ "افلاطكف" عمى لس .(ٖ)الشاعر فيما يشبو النشكة الصكفية اك كجد الحب
عف الإلياـ الشعرم الصادر عف النشكة الاليية: "حيف يظفر ذلؾ الالياـ بالركح الساذجة 

بأناشيد اك بأية اشعار اخرل كمآثر الاجداد،  –الطاىرة، فإنٌو يكقظيا كيسمك بيا فىتميجدّْ 
ىـ النشكة الصادرة عف آلية الفنكف، ثـ يجترئ عمى رى الاقتراب  فتربي الاجياؿ. اما ذلؾ الذم حى

مف ابكاب الشعر كاىمان: اف الصفة تكفي لخمؽ الشاعر، فإنٌو لف يككف سكل شاعر ناقص، 
"، فالإعتقاد (ٗ)لأفٌ شعر المرء البارد العاطفة يظؿ دائمان لا إشراؽ فيو اذا قكرف بشعر المميـ

حاكؿ بػ)الالياـ( اك )الاتصاؿ بالغيب( قديـ قًدـ الحضارة الانسانية، كىك الجانب الذم 
 الانساف الاكؿ اف يعبر عنو في الاسطكرة، اك في الطقكس الدينية كالسحرية.

كالحقيقة: اف ذلؾ الجانب الاليامي في الفف بشكؿ عاـ، كفي الشعر بشكؿ خاص 
ظؿ عمى مركر الزمف يقضٌ المضاجع لمفلاسفة كالنقاد كعمماء النفس الذيف حاكلكا جاىديف 

يصدر عنو مف فف  لماىية الانساف نفسو، كماىية مااف يكشفكا سره عف طريؽ دراستيـ 
كابداع. كعمى الرغـ مف تطكر اساليب البحث العممية، كتكسع عمـ النفس كتعمقو في دراسة 

محمكلة في الانساف  –الظكاىر الانسانية، إلٌا أفٌ ىناؾ بعض الامكر المستغمقة عمى الفيـ 
كفي عصرنا الحديث كيتاب "ما يزالكف ينادكف تيدرؾ إلٌا بآثارىا،  بقيت مجيكلة الجكىر، لا –

تفسرىا سكل المكىبة اك العبقرية، ككلاىما يعجز الانساف عف  بجكانب مستترة في الشعر لا
لصياغة الشعر، كىك ميعدٌ لذلؾ  –فطرة  –شرحو، فيما مف امكر السماء، كالشاعر مييا 

لاشعكر بقدر إعتماده عمى الفكرة إعدادان غيبيان، ييعبر عف الجماؿ معتمدان عمى الالياـ كال
(: إفٌ الانساف في ُُٔٗ-ُٕٖٓ، كيرل عمـ النفس الحديث بحسب )يكنج(/ )(َُ)كالمثابرة"

. كتمؾ الذات التي (ُُ)دكاخمو العميقة يحمؿ قبسان مف الركح الاليية يمكنو مف معرفة ذاتو
سو، كعزليا عف طالما نادل بمعرفتيا، كفؾ اسرارىا الصكفية، حينما أخذ بمجاىدة نف

المؤثرات الخارجية التي يمكف اف تشغميا عف مطمكبيا، كىك الله سبحانو كتعالى، 
ك)المجاىدة( ىنا تيعدٌ خطكة ميمة في طريؽ معرفة النفس المكصمة الى معرفة الله بما 
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تقتضيو العلاقة بيف العارؼ كالمعركؼ، كاف معرفة الله عند الصكفي تبدأ مف معرفة 
كتأخذ شكؿ المجاىدة كالرياضة الركحية  م النفس كالطريؽ الى تمؾ المعرفة،، أ(ُِ)الداخؿ

 تنحجب عف مطمكبيا بالككف، كما المتيف تعملاف عمى صقؿ النفس، كجلاء مرآتيا حتى لا
ة، كعرفت: إنٌيا قابمة للأخذ فيو مف محذكرات، فإذا ما استكل ليا ذلؾ عرفت ماليا مف قيم

ائي كمباشر، كما تستقبؿ المرآة المجمكة الاشعاع فينعكس فييا، مصدرىا كبارئيا بشكؿ تمقمف 
ككما تنطبع صكر الاشياء فييا دكف نقص اك زيادة، كىكذا يصبح الصكفي قابلان لأفٌ يككف 
محلان للالياـ الرباني يصؿ في اقصى مدل لو الى حالة "الفناء" المعركفة عند الصكفية، 

تتجمى في اشكاؿ عدة، فمنيا: المكائح، كالبكادر، كفييا تتـ عممية تمقي الكاردات التي 
كالخكاطر..، كغيرىا، كليس شرطان بطبيعة الحاؿ اف تككف عمميتا: التمقي كالالياـ مرتبطتيف 
بحالة الفناء فقط، فقد يمكف اف يحدث الالياـ في حالات الصحك العادية، بيد اف حالة الفناء 

مف الانفتاح عمى عالـ الغيب. كلعميا تقارب  قد تككف الحالة القصكل التي تيمكف الصكفي
بشكؿ ما حالة التأمؿ لدل الشاعر اك الفناف حينما يغيب عف نفسو غيابان مؤقتان، كفي ىذا 
الجانب يقع الاشتراؾ بيف الصكفي كالشاعر بالالياـ، كؿه عبر طريقو الخاص، فعف طريؽ 

صاؿ الادراكي بمكضكع التأمؿ يتـ نكع مف الات –في التصكؼ كالفنكف  –لحظتي: الالياـ 
في صكرة لحظات خاطفة يعبر عنيا بالكشؼ كفي الحالتيف. كقد يحدث نكع مف الشعكر 

، كىي عند الصكفية مف متعمقات )كحدة الشيكد(، كمف ىنا (ُّ)بالإتحادً بالمكضكع المتأمؿ
ؿ مف نيدرؾ الصمة الكثيقة بيف لغة الشعر كلغة المتصكفة المتيف تشتركاف في غير قمي

الخصائص الفنية، لأفٌ كمييما يتخذ طابع الاختزاؿ كالتكثيؼ، كيكتفياف بػ)الممحة كالاشارة(، 
يدؿ  فالإحساس بالمعنى عند الصكفي اك الشاعر أكبر كأعمؽ مف اف تستكعبو المغة، كمما

ىػ( معبران عف عجز المغة: "ضاؽ المفظ كاتسع ََْعمى ذلؾ قكؿ ابي حياف التكحيدم )ت
 .(ُٓ)"كمما اتسعت الرؤية ضاقت العبارة" ىػ( مف قبؿ:ّْٓ، كفي قكؿ النفرم )ت(ُْ)المعنى"

كتتأكد علاقة الشعر بػ)التصكؼ( عندما يحدثنا ابف عربي عف )الكاردات الاليية( 
التي يتمقاىا الميريد في أثناء عركجو المعنكم إلى سمـ المجاىدات في كارد إليي ييعبر عف 

"رفع لؾ عالـ التصكير كالتحسيف كالجماؿ  ية، إذ يقكؿ ابف عربي:مرتبة مف المراتب الكجكد
ينبغي اف تككف عميو العقكؿ مف الصكر المقدسة كالنفكس النباتية مف حسف الشكؿ  ما

كالنظاـ، كسرياف الضكء كالميف كالرحمة في المكصكفيف بيا، كمف ىذه الحضرة يككف الامداد 
اف حضرة الامداد لمشعراء ىي: مرتبة كجكدية كيظير مف قكؿ ابف عربي:  .(ُٔ)لمشعراء"

تتصؼ بػ)التصكير، كالتحسيف، كالجماؿ، كحسف الشكؿ، كالنظاـ(، كىي: مرتبة خاصة 
بالشعراء أكلئؾ الذيف يحسكف بالجماؿ اك بنقيضو احساسان منفردان يمتازكف بو مف غيرىـ، 

ما تغنى بو الشعراء كعكلكا يتعدل مفيكـ )الالياـ( نفسو الذم طال كمفيكـ )الامداد( ىنا لا
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بحثنا في تجارب الشعراء انفسيـ قديمان كحديثان، فإنٌنا سنظفر باحكاؿ خاصة مف  عميو. كاذا ما
قبؿ التفصيؿ، تتحد فييا خاصية الصكفي بخاصية الشاعر في الجانب الاليي. كقد نظفر 

لنرل كيؼ بالخاصيتيف مجتمعتيف في شخص كاحد كػ)أبف الفارض(، فيك شاعر كصكفي، ك 
الفنية  ةركعإتحد الإلياـ الصكفي بالالياـ الشعرم، كالذم يتكلد عنيما شعر، كتتجسد فيو ال

حاممة في ثناياىا أعمؽ الاحاسيس الصكفية الصادرة عف الحب كالعشؽ الاليي، ذلؾ المعنى 
الذم مف أجمو كاف الكجكد، ككانت معرفتنا بالله عف طريقوً، إذ يقكؿ كلد الشيخ عمر بف 

 يزاؿ دىشان ، كبصره شاخصان لا "كاف الشيخ )رضي الله عنو( في غالب اكقاتو ما الفارض:
يراه، فتارة كاقفان، كتارة يككف مستمقيان عمى ظيره مسجى كما ييسجى  يسمع مف ييكممو كلا

يأكؿ  الميت، كتمر عميو عشرة اياـ متكاصمة، كاقؿ مف ذلؾ كاكثر، كىك عمى ىذه الحالة لا
 يتحرؾ، فيك كما قيؿ: يتكمـ كلا لايشرب ك  كلا

 يدرونَ كم لبثوا ترى المُحبين صرعى في ديارىم           كفتيةِ الكيفِ لا
ثـ يستفيؽ مف تمؾ الغيبة، كيككف اكؿ كلامو: انو يممي مف القصيدة نظـ السمكؾ، 

، كتمؾ الحالة تذكرنا بكجو ما بحالة القصيدة كمراحميا عند الشاعر (ُٕ)فتح الله عميو" كما
)صلاح عبد الصبكر(، إذ ييقسميا الى ثلاث مراحؿ، كميا ذات صبغة صكفية، فالمرحمة 
الاكلى/ تتخذ صفة الكارد حيف تنقدح الفكرة في خاطر الشاعر، ثـ يميو الفعؿ، فالكارد لابد 

عند الصكفية،  -كىي المرحمة الثانية  –كالتمكيف"  اف يتبعو فعؿ، كىي مرحمة "التمكيف
كيماثميا بالمصطمح الفني )تسكية الشاعر لقصيدتو(، كجيده الذم يقدمو في مراحؿ كتابتيا 
كالعناية بيا، ثـ تأتي المرحمة الثالثة كالاخيرة/ )مرحمة العكدة(، عكدة الشاعر الى الحالة 

، (ُٖ)لييحاكـ قصيدتورحمة )التمكيف كالتمكػيف(،  كضوالعادية قبؿ كركد الكارد اليو، كقبؿ خ
متمثلان بتمؾ المراحؿ الثلاث رحمة الصكفي الى ممككت الله كفنائو فيو، ثـ العكدة مرة اخرل 
الى طبيعتو البشرية ككاقعو الارضي، كابف عربي ليس بمعزؿ عف ذلؾ النمط الاليامي، فيك 

يعزكه  و، سكاء أكانت نثران أـ شعران، حتى انو لاييصرح: إنٌو ييممي عميو فيما يكتب غالبان ما
 ".... كانما يظير مجرد أداة كلساف لقكؿ الحؽ، يقكؿ: –لنفسو في بعض المكاطف مف كتبو 

يرقمو بناني، كينطمؽ بو لساني، كينطكم عميو جناني بالالقاء  كاف يخصني في جميع ما
 عتصامي، حتى اككف مترجمان لااليكمي، كالنفث الركحي في الردع النفسي بالتأييد الا

ييمقى إلي، كلا أنزؿ في ىذه السطكر الا ما ينزؿ بو عميٌ، كلست  لقي إلا ماأمتحكمان..، فما 
كبشأف كتاب )الفتكحات المكية( الضخـ  ،(ُٗ)بنبي كلا رسكؿ، كلكني كارث كلآخرتي حارث"

إليي،  كالقاء رباني اك نفث كتبت منو حرفان الا عف املاء  "فكالله ما يحدثنا عنو، فيقكؿ:
 .(َِ)ركحاني في ركع كياني ىذا جممة الامر"
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 :التصوف الشعري المعاصر  المبحث الثاني : رؤى
إفٌ قراءة متأنية لدكاكيف الشعراء العرب المعاصريف تساعد عمى فرز الثيمات 
الصكفية التي تكفر عمييا الشعر الجديد، كلابد ىنا مف التأكيد عمى اف )التأكيؿ( ييعدٌ عنصرا 
اساسا في فحص النصكص الشعرية، كاحالتيا الى تمؾ الرؤيا الصكفية اك الى سكاىا مف 

إستبطاف التجربة الصكفية، كاستمياـ جكانبيا الركحية حتى يككف  الرؤل، كما ينبغي ىنا
استنطاؽ النصكص سميمان كايجابيان، كيرل الباحث ىنا لزامان عميو: اف يدرج بعض الممحكظات 
التي فرضت نفسيا، كىي: تفاكت الشعراء في استيحائيـ التراث الصكفي عمى كفؽ 

عادة إنتاجيا بما يمبي  استعدادىـ في استبطاف التجربة، كقدرتيـ عمى تمثؿ الرؤل الصكفية، كا 
 –الحاجة النفسية في البكح كالاسقاط. كقد بات كاضحان: إفٌ )الشعر الصكفي المعاصر( 

اثر عف  عبارة عف: تناصات دينية كعرفانية تحيؿ عمى الفمسفة الصكفية، كما –تجكزا 
كما تييب بما كرستو  -نثران  شعران كانت اـ –شيكخيا مف مقامات كاحكاؿ كاذكاؽ كمكاجد.. 

تمؾ الفمسفة مف مذاىب كمكاقؼ تيشكؿ بمجمكعيا رؤل كثيمات كملامح لا يتيسر التعرؼ 
 –كاف اتجاىان فمسفيان عقميان، اـ نزكعان نفسيان  إلييا مف دكف الاحاطة بالتصكؼ سكاء منو ما

ب قراءة المتف مراران، . كليس مف باب الادعاء: إفٌ استخراج الثيمات الصكفية تطم(ُِ)دينيان 
كاصابة احالتو اصابة دقيقة عف طريؽ العشرات، بؿ المئات مف تضاريس التصكؼ 

ريخية كالدينية كسير االعديد مف المصادر الفمسفية كالتالمتشابكة كالمعقدة التي حفمت بيا 
يحصى مف  لا عمى المكتبة الصكفية التي ضمت كحدىا ما –طبعان  –التراجـ، زيادة 

كالحكايات كالاخبار كالدكاكيف الشعرية، كالتي كيتًبى بعضيا بمغة ممغزة عصية عمى  القصص
 فأضاءكاالفيـ لكلا الاستعانة بشركح العمماء كالمفكريف كالباحثيف الذيف أناركا السبيؿ لجيمنا، 

كلقد كضح لمباحث: إفٌ الشعراء  استعمى عمى افيامنا. عتـ مف تمؾ الالغاز، كراضك ما ما
الذيف استميمكا التصكؼ قد انكبكا عمى مناىمو، ككعكا مذاىبو كاتجاىاتو، كتذكقكا طعـ 
تجربتو. كقد استطاع بعضيـ: اف يصطنع لنفسو )لغة صكفية( خاصة، )مفردة، كايقاعان، 

يميزىا  ما كصكرة( مستعيران مناجياتيـ كمكاجيدىـ في الحب الاليي، كالسيكر الصكفي سكل
مف نسيج عصرم، في حيف استدعى بعضيـ التصكؼ محتفظان بمغتو الشعرية التي إمتاز 

بعضيا كاف مف الخفاء  مف الكضكح عند كؿ الشعراء، بؿ بيا، كلـ تكف الملامح المستكحاة
في حيف كاف  لـ تسعفو الذاكرة اك الكعي اك الحذؽ الى الحد الذم يضمؿ المتمقي كالباحث ما

جمالان فقد استكحى  .(ِِ) كؿ كىمة مف دكف مماطمةلآخر منيا سافران يعطي نفسو لأض االبع كا 
في التصكؼ مف احكاؿ كمقامات كمذاىب شتى، كمكاقؼ مختمفة  الشعراء المعاصركف كؿ ما

لشيكخو، كقصص اك حكايات ركيت عنيـ تسممت الى الشعر المعاصر بصكرة مفارقة اك 
 :(ِّ) الملامح كالثيمات ينان آخر، كفيما يأتي اىـان، كبصكرتيا الاكلى حتناص حين
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عادة نسج حياتيا بما يسقطيا عمى العصر الراىف  -      استدعاء الشخصيات الصكفية، كا 
 لقصد يتكخاه الشاعر: )جلاؿ الديف الركمي، كالشافعي، كالحلاج، كالغزالي، كبشر الحافي(.

لحب )بناءن شعريان ثكريان(، يستمد منو إعادة بناء المدف التي إرتبطت بالتصكؼ اك ا-    
أمثاؿ: )نيسابكر ، بخارل ،  الشاعر العزاء كالامؿ في متابعة رسالتو  ببناء عالـ جديد،

 دمشؽ ،اركاديا(.
في التعبير عف لكاعج الشاعر  –شعران كنثران كمكقفان  –إستمياـ التراث الصكفي الفني -   

 المعاصر بإزاء القضايا الككنية الكبرل.
إستدعاء المصطمحات الصكفية، كتأسيس المعجـ الصكفي المعاصر مع تطكير الدلالات -

مثؿ:  يفتقد مف إشراقاتيا في الحياة الراىنة، القديمة، تعبيران عف تطمع ركحي نظامي الى ما
)البرؽ، الركضة، السحابة، الشكؽ، المرايا، الماء... كغيرىا( الى جانب شيكع المصطمحات 

كاؿ الصكفية، مثؿ: )السيكر، كالصحك، كالكجد، كالفناء، كالغيبة، كالحضكر، الخاصة بالاح
 كالقبض، كالبسط، كالكشؼ، كالمحبكب، كالمعشكؽ، كالعشؽ... كغيرىا(.

يعبر عف )كحدة الكجكد(،  تاكيد التجسد كالتجمي كالحمكؿ كالاشراؽ كالانبعاث، ككؿ ما-
الطريؽ الكحيد  ك)كحدة الشيكد(، فالمحبة المتبادلة بيف الانساف كالالة، كالحمكلية كالتجسد..

لاكتشاؼ الحقيقة كالاتحاد بيا..، كيدخؿ ضمف ذلؾ: تجمي الحؽ في الجماؿ الفيزياكم 
ريخييف في ابيعة، كتجسد الابطاؿ كالرمكز الت)الانثى(، كفي جماؿ الطبيعة، كتجسد الط

ابطاؿ كرمكز جدد، دلالة عمى تجدد النزكع الانساني، كسيركرة ركح التحدم كالثكرة، كمنو 
تجمي: الانثى في الارض اك الثكرة اك العقيدة، كحمكؿ ركح الشييد اك المناضؿ في 
 التعيينات الكجكدية. كقد يصاحب ذلؾ: )خمؽ رمكز جديدة تتصؼ بالخمكد كالتجدد(، مثؿ:

 عشتار، كريتا، كلارا، كسيدة البحار،  ...كغيرىا(.)عائشة، ك 
التكؽ الى الاتحاد الركحي بالمحبكب، كالتكسؿ حينان بالاتحاد الجسدم عند الشعراء الذيف -

 عرفكا بػ)إستمياـ التصكؼ( دكف غيرىـ.
يثار الفقر تعبيران - الإقتداء ببعض الطبائع الصكفية: كالاحتفاء بالميؿ، كالانس بالمكت، كا 

فتكة الركح، كبسالة القمب، كنقاء الجممة الى جانب التغني بػ)الاغتراب( ك)الخمكة(،  عف
 تشبيان بالصكفية، كتعزية لنفس الشاعر الغريبة.

التخمص مف قيد الزماف كالمكاف، قصد الخلاص مف كؿ ما ييقيد الركح الشاعرة المأزكمة -
 مف قيد المادة، كثقؿ الكاقع القاسي.

ذات القدسية، تأكيدان لمحب الاليي، كرديفو الحب الككني، كتعكيضان عما البكح باتجاه ال-
 يفتقده الشعر مف حب إنساني خالص.

 العزؼ عمى اكتار بعض المذاىب الصكفية التي نشأت في رحـ الحب الاليي الصكفي: -
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ككحدة الادياف ككحدة الكجكد. لما في ذلؾ مف تعكيض عف فقداف العلاقات الحميمة بيف 
ساف كالانساف، كاستشراء العنؼ كالعنؼ المضاد، كحنينان الى احضاف الطبيعة التي قسا الان

عمييا الانساف حينان، كقست ىي عمى الانساف حينان آخر الى جانب النسج عمى منكاؿ 
)النكر المحمدم(، كاستدعاء صكرة الرسكؿ الاعظـ )صؿ الله عميو كسمـ( تيمنان بذكراه، 

 ية الكريمة.كتغنيان بمناقبو النبك 
إعتماد الرؤيا الصكفية الثاقبة في مراكدة المجيكؿ، كاستكناء اسراره، كفي التأليؼ بيف -

يجاد منطقة  الاضداد ابتغاء السيطرة عمى الاشكاليات الثنائية القائمة في الحياة المعاصرة، كا 
 نيا تأكم الشاعر كتيطمئف حاجاتو.كسطى بي

التككؿ بخاصة( تقربان مف السماء، كىربان مف جكر إستمياـ مقامات: )الصبر، كالرضا ،ك -
 الارض.

محاكرة النفس اك الحديث عنيا بصفتيا: الطائر الذم ىبط مف ممككتو الاعمى الى العالـ -
 الارضي، تشكفان الى العكدة، كخلاصان مف جحيـ الكاقع، كتمذذان بنعيـ الحمـ.

دينيان. كلكنو يظؿ في كاف لـ يكف  –اذا جازت التسمية  –اف التصكؼ المعاصر 
جكىره: إعراضان عف المذة المفرطة، كانعطافان نحك سلاـ ركحي مفقكد، فمـ يكف التصكؼ 

كمو دينيان، غمب عميو المكقؼ العرفاني، فثمة تصكؼ عقمي  –الذم عرضنا لو  –الاسلامي 
صكرة غمب عميو الطابع الفمسفي ، كالذم نراه عند )الفارابي( في نظريتو عف السعادة، كب

اكضح كاكسع عند )ابف سينا(. في فمسفتو المشرقية . كالتصكؼ النظرم ذاؾ، اك العقمي            
نساف المعاصر سلامو الداخمي، كيحفظ تكازنو بازاء قد يحقؽ للإ –شئت  اك سمو ما –

 الاخر كالعالـ
 شعراء الشعر الصوفي المعاصر:

ذا اعتمدنا )التأكيؿ( في استنطاؽ إفٌ شعراء الشعر الصكفي المعاصر كثيركف ا     
ذكرهي الباحث الدكتكر محمد راضي  النصكص، كقد ارتأل الباحث: اف نكتفي بأبرز ما

، (ِٔ)، كبدر شاكر السياب(ِٓ)مف فرساف تمؾ الحمبة الشعرية، كىـ: )ادكنيس (ِْ)جعفر
، (ِٖ)بشير، كالشاعر السكداني التيجاني يكسؼ (ِٕ)كالشاعر السكرم عبد القادر الحصني

، كالشاعرة (َّ)، كالشاعر المصرم صلاح عبد الصبكر(ِٗ)كالشاعر المبناني خميؿ حاكم
، كالشاعر التكنسي محمد (ِّ)، ككذلؾ عبد الكىاب البياتي(ُّ)العراقية عاتكو الخزرجي

 .(ّٓ)، كالشاعرة العراقية نازؾ الملائكة((ّْ)، كالشاعر الفمسطيني محمكد دركيش(ّّ)الغزم
 إطلالة عامة عمى الديوان  :       المبحث الثالث  : النقاد والديوان 

مف ثـ سنسمط سنعمد في ىذا المبحث الى استعراض مكقؼ النقاد مف الديكاف ، ك 
 : بإطلالة عامة ، ككما يأتيالضكء عمى الديكاف 
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 اولًا: النُقاد والديوان:
بإحتفاءو نقدم يميؽي بالشعر  (ّٔ)استقبؿ النقاد المجمكعة الشعرية )تحكلات الركح(    

 كيتًبى عف المجمكعة: معان، كتمؾ اطلالة عيجمى عمى ابرز ما كالشاعر
)فائز الشرع( دراسة قيمة عف  (ّٕ)كلنبدأ اكلان بعنكاف الديكاف)تحكلات الركح(، إذ كىتبى الباحث

أرل مف الميـ ذكرىا لما فييا مف افكار  -بلاغة الركح أداء الجسد -الديكاف، كالمكسكـ بػ  
فكرية(، كالتي شكمت رؤية جمالية إبداعية للإنطلاؽ نحك آفاؽ تعبيرية رحبة تتناسب  -)فنية

تعجز  يرل)ما -جعفرمحمد راضي  -ميتسـ بالسعةً لدل الصكفية ككنو مع نكع الخياؿ ال
العقكؿ كالحكاس عف إدراكوً(، فميست عيف الخياؿ سكل البصيرة التي تتعمؽ في طبيعة 

كالذم يحتؿ مرتبة  -تحكلات الركح –، إذ يقكؿ الشرع: إفٌ العنكاف الرئيس (ّٖ)الاشياء(
ؿ مف خاصة بيف عنكانات قصائد المجمكعة ، إذ كاف ميعبران كميان عنيا، مما يعني: إنٌو ينتق

الخصكص الى العمكـ، فييفارؽ بذلؾ فرادة تمييز القصيدة التي ييسمييا بميسمية الى تعدد 
 ييدخمو في مجاؿ الابراز لعمؿ متعدد المفاصؿ ييمثمو مجمكع القصائد التي تيككف المجمكعة. 

يحمؿ  يسعنا في ىذه التجربة الخاصة إلٌا المككث في )دائرة العنكاف( بكصفوً نظامان دلاليان  كلا
، فػ)العنكاف(، فضلان عمى (ّٗ)في طياتوً قيمة اخلاقية كاجتماعية كايديكلكجية كما يرل بارت

يفارؽ  تعكس ىمان ركحيان لا -تحكلات الركح -تغيب عف عمؿ  القيمة الجمالية التي لا
الافضاء بوً عمى نحك جمالي لصدكرهً مف الذاتً الى الآخرً)الحاضر/ الغائب( في عممية 

ب الركحي الميعزز بالقيمةً الجمالية، كالتي ييفارؽ فييا )الإفضاء( طبيعتو العفكية ذات التخاط
الانثياؿ الاستدعائي مف دكف صياغة تصؿ الى درجة مف درجات الاىتماـ بالنظاـ الادائي، 

( في تعزيز Lessingكيتفؽ الباحث مع )الشرع( في رأيوً بالاستنادً الى رأم )ليسنغ/ 
في تمؾ المجمكعة، إذ يقكؿ:" ينبغي إلٌا يككف العنكاف مثؿ لائحة  خصكصية العنكاف

؛ كذلؾ ككنو الاشارة التي (َْ)الاطعمة، فعمى قدر بيعده عف كشؼً فحكل الكتاب تككف قيمتو"
تدلنا عمى فحكل العبارة، كىي تضمر السر المينطكم داخؿ تلافيؼ النسيج التعبيرم إنسياقان 

ؤثري الباطف، فينشر عميو جلابيب الظاىر. ككما ىك ظاىر ، مع السمكؾ الصكفي، كالذم يي 
تركيبة( ىي: )الإضافة(  -فإفٌ )تحكلات الركح( مككف مف لفظيف يرتبطاف بعلاقة )لغكية

تحكلات)مضاؼ( ، كالركح)مضاؼ إليو(، كذلؾ التركيب النحكم الظاىر ينطكم عمى تركيب 
لذم مينح منو ذلؾ التركيب مكجيان دلالي خاص. يتجمى ذلؾ بإستغكارً الاساس الصكفي ا

بإرادة الشاعر كاختياره، فكاف تككينان ميختزلان مجملان ييشير الى تككيف متسع ميفصؿ ىك 
)المجمكعة( بأكمميا، فػ)الركح الانساني ىك المطيفة العالمة الميدركة مف الانساف الراكبة عمى 

دراؾ كنيو، كتمؾ الركح قد تككف الركح الحيكاني، نازؿ مف عالـ الامر، تعجز العقكؿ عف ا
، كيمكف التسمسؿ الى معرفة دلالة التحكؿ عبر (ُْ)مجردة.  كقد تككف منيطبعة في البدف(
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يرد عمى  التجربة الصكفية ، فػ)الحاؿ( ىك:) ما الإحاطة بما تبرزه دلالة )الحاؿ( التي تسكر
 القمب مف غير تعمؿ كلا اجتلاب . كقد قيػػػػػػػػػؿ:

معنى يرد عمى القمب... مف  ، كالذم ييعرؼ بككنو:(ِْ)الاكصاؼ عمى العبد( الحاؿ بغير
ىـ كصارى ممكان ييسمى )مقامان( ، فػ)الاحكاؿ(  طربً اك حزف اك قبض اك بسط...، فإذا دىا
مكاىب ، ك)المقامات( مكاسب، ك)الاحكاؿ( تأتي مف عيف الجكد، ك)المقامات( تحصؿ ببذؿ 

تدؿ عميو تمؾ المصطمحات كالدلالات، تأثران بمفارقة  حرفية ما، كبسعي يتجاكز (ّْ)المجيكد
الصكفية لحرفية الكجكد كالمكجكدات ميما كانت طرائؽ تمقييـ ليا، كيمكف الكشؼ عف افٌ 
ذلؾ العنكاف الذم يمزج بيف )الحاؿ( ك)الركح( يضمر مقصدان يتجو الى محاكلة تكريس مقاـ 

الصكفية الركحية السمككية، فػ)الحاؿ( لـ يعدٌ قادران  جمالي ذم تجربة إبداعية تكازم التجربة
ىك عميو في التجربة الصكفية، بؿ أصبح تحكلان تدخمت الذات في محاكلة تطكيعو  عمى ما

لييناسب الغرض )الجمالي( المرتبط بػ)الركح( غير الخارج عف طبيعتيا الشرعية المتفاعمة مع 
ب( تدخؿ مجاؿ )المكاسب( بتفعيميا )تفعميا( تجارب الكاقع ، فػ)الاحكاؿ( التي ىي )مكاى

لتككف مقامان ركحيان جماليان مكتسبان عبر خزيف ثقافي ، كرؤية إبداعية إستجابت لتعدد 
)الاحكاؿ( ك)التجارب( مف ناحية المكضكع، كىي: إستجابة تعددية لتعدد مفردات المجمكعة 

حكاؿ( كتفعيميا ىك:)الركح(، كالتي مف ناحية )التشكيؿ الفني(. فػ)الفاعؿ( في تككيف تمؾ )الا
 تنتقؿ مف حاؿو الى حاؿو آخر. 

الفكرم عبر بديميا الداؿ جماليان،  -مف ذلؾ : يمكف عىدٌ)الركح( بميغة في إيصاؿ مغزاىا الفني
كىك الجسد المرتبط بما تدؿ عميو )العبارة( عندما تيعنى )البلاغة(،أم )افٌ يبمغ المتكمـ 

طالة في غير إملاؿ( بعبارتوً كنو مراده مف . كيبدك: افٌ ذلؾ احد (ْْ)إيجاز بلا اخلاؿ، كا 
اسباب سمة )الإيجاز كالاختزاؿ( في قصائد المجمكعة المكثفة  كالمينسجمة مع طريقة 
 )الإفضاء( الصكفي:)كمما ضاقت العبارة إتسعت الرؤيا( عمى كفؽً نظاـ يمكف افٌ نيحدده بػ: 

 
 
 
   

فػ)المرسؿ( ىنا)الركح( الميستغرقة بتصكفيا، كانحيازىا الى الصفاءً كالتعالي الشعكرم  
الى التجربة الصكفية الشاممة سمككان كتفكيران، كتمؾ )الركح( ىي )ذات الشاعر(  حتى بالإفتقارً 

ييخاطبيا نزكع اك خاطر يخرج  التي تضمر بتقديـ الركح لتككف ممثلان عف الذاتً، مقاصد لا
عف جكىرية صفاتيا كاستقلاليا عف الرغبات كالنكازع الزائمة لتقكـ بدكرىا بإرساؿ مغزاىا مع 

فتقدـ ذلؾ المغزل عمى أحسف ىيأة، كتككف )الرسالة( مدعمة بحركات الجسد حضكر الذكؽ، 

 الرسالة 

 الجسد)الذات( 

 تخيل  –صور 

استذكار -مشاهد   

 المرسل

 الروح/ الذات

 مغزى وذوق

 المرسل إليه

 الروح/ الآخر

 معنى وتذوق
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إليو، كتارةن بجسدو يخرج عنو،  كفاعميتو مع ما يتصؿ بو، كالشاعر تارة يبرز بجسدو ينسبو ي
المكضكعي  -كثالثة بجسدو آخر يتقنع بوً، كلصياغة )الرسالة( فنيان بإظيار التنفيذ الجمالي

قطباف اساسياف: )كاقعي(: عف طريؽ المشاىد مستذكرة كحاضرة، ك)خيالي( لمتجربة الحياتية 
بتكجو الى الركح لدل الآخر)المتمقي( الذم كماتعدٌ بوً تمؾ الرسالة  بالصكر المفترضة،

 يتفاعؿ مع اتجاه الركح ، كيتذكؽ جمالية الأداء.
اىر المتصؿ تبقى لنا ىك: اكماؿ الدائرة بإبراز معنى )الجسد( ىنا بكصفو الظ ما 

عمى )المرسؿ( نفسو ؛  لأفٌ )الجسد( ىك في الكاقع يككف  بالحكاس لدل المتمقػػػػػػي ، فضلان 
نستشفو  .كلكف ما(ْٓ)في حالة مشيدية دائمة إزاء الآخر، اك إزاء )نفسو( كما يقكؿ بارت

يساكيو اك يقؿ عنو مف إثبات  يقؼ عند كظيفة )الظيكر البصرم(، كما إفٌ)الجسد( لا
ظيكر بحكاس اخرل: كػ)السمع كالشـ كالممس(، إذ افٌ لو حضكران ذىنيان يجعمو يمتد الى لم

تدركيا الحكاس . كلكنيا تتعامؿ معيا عف طريؽً : القدرة عمى التخيؿ،  مجالات آيخر قد لا
كرسـ الملامح بمقايسة التجربة الحاضرة بما يغيب عنيا؛ لافٌ )ثمة اجسادان كثيرة في 

يترؾ الفضاء مينفتحان ككاسعان قيبالة المبدع ليصب ملامح عالمو الفني  ىك ما، ك (ْٔ)الكاقع(
عبر تفاعؿ الذكات؛ لتأكيد سطكة )الجسدً( في الحضكرً المممكس، كقدرتو عمى تمثيؿ 

 العرب)المعنى( كالايحاء بػ)المغزل(. كفي سكريا، حيث صدرت المجمكعة عف اتحاد الكتاب 
لدكتكر )كليد مشكح( مقالان نقديان في مجمة المكقؼ الادبي جاء بدمشؽ، كتب الشاعر كالناقد ا

الشقيؽ الى كككبة  لدكتكر محمد راضي جعفر مف العراؽ: ))ينضاؼ اسـ الشاعر ا (ْٕ)فيو
شعراء الشعر الصكفي في الكطف العربي، كالشاعر في ىذا الديكاف يتجاكز اسماءن كثيرة 

ذخة كمكحية، ك)الصكرة( تختفي خمؼ دلالات شيرت بالشعر الصكفي، فػ)المغة( انيقة كبا
الاعتيادم، ك)الايقاع( صكفي خاص يذكرنا بالاكزاف القصيرة التي  ئيدركيا القار  ظلالية لا

 كاف الصكفية يستخدمكنيا((.
كيختتـ الناقد مقالو ميذكران بما اشتمؿ عميو الديكاف مف عرض لحياة عددو مف اليزىاد 

ادىـ، كالحلاج، كمحيي الديف بف عربي(، كمنكىان  بػ :)القفزة كالصكفية، مثؿ: )ابراىيـ بف 
ككتب الشاعر  في المشيد الشعرم العربي(. –الديكاف  عبر –النكعية التي يحتميا الشاعر 

أثنى فيو عمى  (ْٖ)السكرم )عبد القادر الحصني( مقالان إفتتاحيان في جريدة )الاسبكع الادبي(
 ل في صرح الشعر الصكفي المعاصر"، كقاؿ تعميقان عمى ماالديكاف، ككصفو: بأنو "لبنة اخر 

اءى في المجمكعة مف استنطاؽ لاحدل قصائد مجمكعة )عبد القادر الحصني( نفسو  جى
ذكره الباحث عف تمؾ القصيدة" ييعدٌ قصيدة جديدة حقان،  المكسكمة بػ: "ماء الياقكت": باف "ما

فٌ القصيدة الحداثية تتعدد بتعدد قرائيا. اما إذ أنٌو ىنا يؤكد عمى كعي الباحث الحداثي: بأ
ىنا فإفٌ القصيدة تنيض مف جديد نصان حداثيان آخر بقمـ شاعر كباحث ميكصؿ، عيرًؼ بشعرهً 
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ككتب الدكتكر)فميح كريـ الركابي( مقالان نقديان نثبتو في  يؽ، الممغز، كبأبحاثةً الرصينة".الأن
، كالذم جاء بعنكاف: )الصكفية (ْٗ)الرصيد الغني. ادناه لغنى الافكار المذككرة فيو، كثراء

الركح خمؽ عجيب كسر عميؽ لا : كالتجربة الحياتية في تحكلات الركح( أكد فيو عمى أفٌ 
يدرؾ كنييا، إلٌا الله سبحانو كتعالى، حيف يقكؿ: )كيسألكنؾ عف الركح قؿ الركح مف امر 

اف تككف مطمئنة آمنة مستقرة في دنياىا  ربي كما اكتيتـ مف العمـ الا قميلان(، كالركح: اما
كآخراىا، قانعة بما كتىبى ليا، اك ينتابيا الشؾ كالحيرة، فتككف قمقة مرتابة قد يؤدم بيا 

تحسبيا جدان  ظريفة.. )الاغتراب كالكحشة( الى مسالؾ كعرة، كالركح التي قيبالتي مرحة..
يا كانثيالاتيا الركحية محمقة في بسيطة حيف تلامسيا مف الخارج . كلكنيا تباغتؾ بتجميات

عالـ المثؿ نازعة نحك التصكؼ اذا حاكلت سبر اغكارىا، اذ نمحظ : إنٌيا تغكر الى اعماؽ 
الالفاظ مستثمرة كؿ طاقاتيا التعبيرية لتمنح المتمقي متعة رائعة بمستكياتيا: )التركيبية، 

تأمؿ، كتحاكؿ استشراؼ الماضي كالصكتية، كالدلالية(، انو الكجو الحقيقي لتمؾ الركح حيف ت
محمد راضي جعفر( رائعة في عالـ الفف،  لاضاءة الحاضر، ىكذا تبدك ركح الشاعر)الدكتكر

ميحمقة عاليان، كىي تنفرد في عصرىا بمثؿ شعرية تحمـ النفكس الاخرل: باف تصؿ الى بداية 
ييا التحكلات فضائيا المتناىي في العمؽ كالاصالة، كاف تمؾ الركح الفريدة أسبغت عم

الركحية كالنزعة الصكفية جمالان إضافيان، كىي تنطمؽ مف ارضية صمبة استكعبت تراث 
الصكفية لترافؽ اعلامو/مرابطة عند مشارؼ عمكية، مستفيدة مف فضائمو في تقديـ بعض 

ىك زائؼ، رافضان الترىلات  تجاربو الحياتية المفعمة بػ)التحكؿ كالانقلاب( عمى ما
عف تحكلات ركحو، اك قناعان  مستثمران مكضكع التصكؼ رمزان مكحيان لمتعبيرالاجتماعية، 

يسير خمفو لفضح الزيؼ كالخداع، فبدأ )المييمف المكضكعي/ الصكفي( كاضحان في ديكاف 
)تحكلات الركح( عف طريؽ استعراض مكضكعات القصائد، اك اسماء الاعلاـ كالالفاظ 

كالمريد، كالذكر،  يف الركمي، كالحلاج، كالاذكار،الصكفية التي ذيكرت ، مثؿ: )جلاؿ الد
كالفقر، كتجؿ، كخمرة الارباب، كالانس... كغيرىا( ، فنراه يحاكر الجاف الذيف يرافقكنو 

 :(َٓ)محمقيف بو في فضاء رحب كأنٌيـ حكر العيف قائلان 
 وكمما نزلت في أرضِ 
 تولى الجن أمري:
 فتية أجيل مُن ىُم

 كصبايا الحور
يبصرىـ حكلي  مكف بكلاـ مبيـ . لكنو مفيكـ ليس يراىـ أحد، كيفتنكف كؿ مفيغمغ      

إفٌ خطاب الشاعر )محمد راضي جعفر( يعتمد عمى المفارقة في رسـ ،  قيامان كنجكـ الميؿ
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عند المتمقي لما تحكيو مف ثنائيات  كتحديد ابعاد الصكرة الشعرية، كالمفارقة تخمؽ استجابة
 :(ُٓ)مف حاؿ الى حاؿ، فيقكؿ في قصيدة)تكبة( ةركحو المتحكل دة تعكس لنا تقمباتمتضا

 عمى شيبتي تبتُ عن الرشدِ 
 مع العاشقين وثبتُ لمغيّ 

  سيدي يا كيما أرى وجيك
 لمطارقين منارة في الميلِ 

فالمتضادات في )تبت عف الرشد، كتبت لمغي كالشيب( الذم ىك رمز الكقار كالعشؽ 
كعشؽ الشاعر ىنا ىك:)العشؽ الركحي( لا )العشؽ الحسي(، لمشباب، رمز التدفؽ كالحيكية، 

انيا حالة نفسية اقمقت الشاعر، فقمب المكازيف في نصو كي تستقر ركحو مف القمؽ الذم 
احتدـ في زكاياىا السحيقة، كيستفيد الشاعر مف التاريخ في قصيدتو )النبي(، متحدثان عف 

 :(ِٓ)لان كلادة الرسكؿ الكريـ )صؿ الله عميو كسمـ( قائ
 وقالت السيدةُ الوَلودُ:
 جنين نورَ عمودِ كنتُ قد أبصرتُوُ 

 أضاء بُصري في بلاد الشام
 وحينما وضعتُوُ 

 بالأرض كانت يداه
 والرأسُ إلى السماء

لقد قدـ التاريخ كالفكر مكضكعات ثرية مكتنزة أفادت الشاعر في تعميؽ رؤياه، كىك      
يعالج كاقعان حياتيان مرت عميو عشرات السنيف، ففي قصيدتو )شاشة كخمسة اشباح(، فالشبح 
الاكؿ/ الشاعر، كالشبح الثاني/ الاخ، كالشبح الثالث/ حسيبة، كالشبح الرابع/ حسيبة، كىما 

شابياف لكنيما لا أيختيف، كما عبر عنيما الشبح الخامس الشاىد الاكحد عمى تمؾ اسماف مت
 :(ّٓ)المغامرة الميمية التي يستعرضيا الشاعر حيف يقكؿ

 بين حسيبةَ بنتِ سنّيةُ  ما
 وحسيبةَ بنتِ )البعَّاج(
 تُفتَحُ بابٌ دونَ رتاج

 ينسلّ الإخوان إلى اللا أختينِ 
 من البابِ العاج

 من آخر أُفقِ الأبراجيسقط نُجم 
 تنغمقُ البابُ السحريَّة

 وبُعَيدَ سقوطِ النجمِ وموتِ الميزان
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 تتماىى البنتان
 ويختمفُ الَأخوان

لقد مزج الشاعر التجربة الصكفية كالتجارب الحياتية في ديكانو الجديد )تحكلات 
ارىاصات حياتو الركح(، فكانت مضامينو الفكرية متنكعة استكحاىا مف التاريخ اك مف 

ككتب الشاعر )عادؿ الشرقي( مقالان إستعراضيان عف ا لنا باسمكب فني فريد مف نكعو. ليقدمي
تصكؼ الشاعر )محمد راضي جعفر( في جريدة الزماف تحت عنكاف )محمد راضي جعفر/ 

. جاء فيو عمى لساف الشاعر جكابان عف سؤاؿ (ْٓ)شاعر متصكؼ يحتسي نبيذ الاغاني(
في الشييد محيي الديف بف عربي: )العالـ فعلان كما قاؿ الشيخ الاكبر...خياؿ لمقكلة الصك 

في خياؿ، كالعالـ الحؽ ىك:)المكت(، كالمكت المتفرد الخاص لا العمكمي...)الناس نياـ فإذا 
ماتكا انتبيكا(، كمع ذلؾ فانا مكجكد في ىذا العالـ المتكىـ، لأنٌو الحياة التي تفرض عميٌ أف 

عبر  فكؽ الكاقع، كقد ىا، كأيسبر اغكارىا، فأتزكد بما ينبغي لكي ارتفع الى ماافيـ أسرار 
شعرم عف شيء مف ىذا، فقصيدة )منازؿ ابراىيـ بف الاكىـ(، كقصيدة )مف اكراؽ محي 
الديف بف عربي( تجكزاف غير ذلؾ العالـ . كلكنيما ايضان تلامساف سطحو كعمقو...، ام 

كفي لاسقطيا عمى ركح ىذا العصر، كبمعنى آخر: اني إنني استدعي تجربة العارؼ الص
اندغمت بعبارة ذلؾ  اغيب ثـ اصحكا، زكادتي مف الفمسفة الصكفية إشارتيا العامة، فإذا ما

كجكابان عف سؤاؿ يخص اشتغاؿ الشاعر الصكفي  الـ صارتا طقس الصكفي المعاصر( .الع
ضاد الانساني، فيناؾ القبض عمى التضاد، قاؿ الشاعر: )التضاد المغكم: إنعكاس لمت

كالبسط، كالسيكر كالصحك، كالانس كالكحدة، كالقرب كالبعد كالفناء، كىكذا، كزيادة عمى اف 
لمتضاد قيمتو الفنية كالجمالية، فإفٌ فيو ركحان كجكدية تغطس في الماكراء، ىؿ ترل العالـ 

الصكفي دلالتو المزدكجة، بؿ  معان، أـ أف الحياة باتجاه كاحد، طبعان لا.. كمف ىنا فإفٌ لمشعر
تتعد الذات الكاحدة في المرائي..  غالبان ما-دلالاتو المتعددة، لانو يقكـ اساسان عمى )التأكيؿ(:

نني اخترت المطمؽ، كادرت  ايف "أناؾ" مف تمؾ الذكات؟ .لقد حافظت عمى "أنا" متماسكة، لا
ف اساسان يقكـ عمى المعرفة، ظيرم للاغكاء ، فمـ اعد اعرؼ التشظي الباطني، لاف الباط

 كالمعرفة تقكـ عمى كعي الذات ككعي الآخر، كحيف اخترت، استعدت "انيتي" كاممة معافاة .
كىكذا يتضح مف اجابات الشاعر: اف الفكر الصكفي قد تمبسو بكميتو، كاف شعره      

اجس الصكفي انعكاس لمركح الصكفية التي استقرت في جكارحو، فيك اذف مسككف بػ)الي
الصكفي(، كيرل الباحث : افٌ ذلؾ الامر لـ يأتً مف فراغ، كلـ يتشكؿ بيف ليمةو كضحاىا، 
فقد التقط عقؿ الشاعر الباطف شذرات صكفية اك زىدية استقرت في اعماقو حتى اذا لقيت 
المناخ الملائـ ليا أينعت كأثمرت ذلؾ الاتجاه الذم كصيؼ بو شاعرنا. كدلالتنا عمى ذلؾ: 

ان معاصران اكد عمى اف الاتجاه الصكفي عنده بدأ في بكاكير شعره، فقد بدأ بػ"الشعر إفٌ باحث
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ستقراره في أنمكذج كصكلان الى ا(ٓٓ)التأممي" الذم حممت بعض دكاكينو السابقة ارىاصات منو
ككتب )الدكتكر قيس كاظـ الجنابي( مقالان نقديان مطكلان في جريدة  الشعر الصكفي.

إفٌ "ىكاجس الرؤيا/الاحلاـ" تتكرر في مجمكعة )محمد راضي جعفر(  فيو: قاؿ( ٔٓ)الجميكرية
الجديدة )تحكلات الركح( بكصؼ الركح كيانان غير منظكر في خلايا الجسد الانساني الذم 
يستقي كجكده مف الذات الاليية عبر بركز ملامح الرؤل كالاحلاـ. ففي قصيدتو )رؤيا(، كما 

لصكفية حينما يحاكؿ الفكر الصكفي أفٌ يكشؼ أسرار يتصؿ بيا مف ملامح التجربة ا
الطريؽ، أك أسرار الاتصاؿ بيف الانساف كمنبع الركح بتكظيؼ رمكز التصكؼ كاجكائو في 
سيركرة الحياة، كملامح الكجكد كما في مفردات )الكلو، الركح، السراج، السر، الفناء، 

حب الصكفي، النكر، الكجد، النبكءة(، الحضكر، الغيبة، المريد، النفحات، السيكر الصكفي، ال
اك عف طريؽ شخصيتي: )الحلاج، كشمشكف المجنكف( مما ييحيؿ الى تضمينات صكفية 
كتراثية تبدأ مف )ابي ذر الغفارم(، كفي منفاه في "الربذة"، كتنتيي عند الشاعر نفسو الذم 

يحقؽ احلامو يشعر: بانو منفي ىك ايضان في عالـ صاخب بالاكجاع، كالشاعر يطمح اف 
لكي يتحقؽ كجكده الفعمي الركحي بعيدان عف الحضكر الجسدم المتكىـ الذم يفضي الى 

"أفاد إفادةن  الخطايا"، كيستشيد الناقد بعدد مف النصكص، ثـ يخمص الى القكؿ: بإفٌ الشاعر
كبيرة مف مفردات كتراث التصكؼ لتحقيؽ حممية القصيدة كصفاتيا بعيدان عف الشكائب 

 ات..". كالنفاي
 ثانياً: اطلالة عامة عمى الديوان:

ميما حاكؿ الشاعر اف ييقيـ صمتو )خارج( راصدان...،متأملان، متقاطعان، اك 
تستطيع اف تحد صبكات الركح تملأ/فراغاتيا/المتكلدة  منسجمان..، فإفٌ مثؿ تمؾ الصمة لا

التكصيؼ..)الكؿ في تتركض إلٌا بفعؿ يناسبو  باستمرار..، كتمؾ الصبكات كالفراغات لا
يمكف اف يقاؿ عنيا تاريخيان: بانيا تحققت في مخيمة كفعؿ  اقؿ ما كاحد(.. في رغبة..

كحيف يحاكؿ الشعر اف  يصبح لي جميع جلاسي./...، وحينما يأنس بي واحد،الصكفييف../
باتجاه التكصيؼ السابؽ، فإفٌ الضكء ىذا ىك الاسرع يكشؼ الزكايا التي  يمد بعض مجساتو

ترىؽ  غير اف الركح كثيران ما عمد الشاعر اف ييديـ عتمتيا بذرائعية التكليؼ كالكجدانية،
نزع الجسد اغلالو )رج مساحة /الكعاء /الضيقة.. الجسد بطكافيا المشتت، كنضكحيا خا

مجمكعة الشاعر )محمد راضي جعفر(:   -ـ )تحكلات الركح((. كبذلؾ الانكشاؼ تتقدالحديد
انا ثمل وانت مجنون، فمن الذي لتضع التكقيع الاكؿ مستعاران مف مناخ الكجد الصكفي../

 –./..كمثؿ ىذا التكقيع/الشفرة الارسالية الاكلى جلال الدين الرومي –يقودنا الى الطريق 
لتمقي صكب ضربات الكجد الصكفي..، كمف لحظة التي حددت اتجاه/ انتباه القراءة، كذائقة ا
تككف )البحار ظامئات، الشفاه ظامئات، القمكب  الانكشاؼ اللاحقة في مجمكعة/الظمأ/..،
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ظامئات(، كحيف ينطبؽ الاشعار الاخبارم عف الظمأ في/البحار كالشفاه كتحقؽ الاحساس 
اه( ، فإفٌ ذلؾ الاشعار ييحيد عف كميان عف الخارج بالدلالة المتطابقة )الظمأ في البحار كالشف

غير اف التكضيح أصبح راكزان كسابقان لحاجة ادراكو  )الظمأ في القمكب(،لالة حينما يككف الد
ىك خارج الدلالة الى فعؿ/الكجد الصكفي/.  كتعميمو بفعؿ الشفرة الارسالية التي تيحيؿ كؿ ما

عؿ الشفرة الارسالية/المكجة كيحصؿ مثؿ ذلؾ كثيران في )تحكلات الركح( لتككيد قكة كف
الاكلى..، كمعظـ قصائد المجمكعة تشتغؿ بكثكقية الشعر، كبحرارة النار الصكفية فعلان..، 
ككؿ ذلؾ يحصؿ باتساؽ فني كجمالي؛ لأفٌ يككف الشعر باتجاه الداخؿ/تحكلات الركح/..كي 

..،كالذم تحقؽ التككيد المركز/الكؿ في كاحد/ ينفمت المتف عف ظاىػر تكصيفو..، كما لا
شعريان في اكثر مف قصيدة.. إلٌا أف يككف بمثابة الدليؿ الركحي/الفني: باف )تحكلات الركح( 

 :(ٕٓ)ىي الظاىر كالمخفي في لمسة/الكجد الصكفي/الذم تكفرت عميو المجمكعة
 ..)توحدت بي فقل: انا من بي توحداً(،)وان يكن جمعيم شتى(

 "ويفتح الميل حوانيتو سراً فأنسل""فقد جمعوا في واحد لايفرق"، 
 بلا ساقٍ، فيو ندامي ليم اسوة بي: اسوة الفانين

 بالباقي.....، فكأنما وحدي انا العاشق../.(
كالمستكل الاجرائي/الشكؿ في قصائد )تحكلات الركح( يتحقؽ باشكاؿ القصيدة 

لمقصيدة العربية/البناء  المتنكعة البناء، غير اف القصيدة ذات البناء الذم يرتبط بالشكؿ الاكؿ
كاقدامو  –العمكدم المتكامؿ/.. ىي المساحة التي يتقدـ فييا الشاعر بحركة مستقيمة 

 كبخطكة متبكعة بخطكات اكثر اتساعان...، كمثؿ ذلؾ التشخيص لا –ممتصقة بارضيتيا 
فنية في محاكلة الاشكاؿ الاخرل.. بفعؿ الخبرة الشعرية/ال يمثؿ نككصان في قدرة الشاعر..

تستطيع اف تتمظير )شكميان(  التي تزيد عف اربعة عقكد مف الزمف..، الا اف الخصكصية لا
زخمان كاحدان  يمتمؾ الا لاف الفعؿ الايجابي لاكالفعالية نفسيا في كؿ نشاط..،  كبالمكف

(. اما القيـ الاخرل، فإنٌيا تتسمسؿ تباعان max. valueمحسكبان عمى اساس اعمى قيمة )
ه المعاكس..، كمقارنة كاحدة بيف انمكذجيف تكفي لتأكيد المعنى الذم حاكلت بالاتجا

 :(ٖٓ)تأشيره...انمكذج ، مثؿ
 )أثر لميوى لم تزل تتعقبو، وتجوس البراري إليو

 أييذا الطمل: أطفأ التيو لونَكَ  وتسأل عنو المضاربَ: يا
 لكنيا الكبرياء ...( غتصب السفر المتكبَّرُ صوتَكَ...وا

يستطيع اف يقدـ القكل الفنية التي أظيرتيا براعة كتكليد الإنمكذج الآتي الذم احتكل  لا     
 :(ٗٓ)ضمنان نار/الكجد الصكفي

 تطرق عميّ عريشتي ولا )انزل ..
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 فالباب موصودٌ بدون رتاجِ 
 وارح عمى قمبي ضموعكَ ليمة
 كالبحر متكئاً عمى الامواج

 واترك حريريك فوق صوفي سادراً 
 فالصوف بعض تمائم الديباج
 لم أعرف المشكاة مذ واصمتني
 اذ انت مشكاتي وانت سراجي،

 أ أنا الفقير؟ وقد وىبت خصاصتي
 نجم السرى والمجرّة الإدلاج!

 بل ريع ىذي الارض ببعض خزائني
 وخراجيا رغم ولاة.. خَراجي..(
ذات  ئكبدأ ينسحب الى مراف كالشاعر يخترؽ المألكؼ في مسيرتو الشعرية الطكيمة،

طقكس كدلالات ركحية، فيتحرؾ في فضاء مف الاشارات الصكفية محكلان نصكصو الشعرية 
الى معابد يمارس فييا كيانتو، كاقتناصو الدلالات التي تشير لذلؾ الاتجاه، حيث تمكح في 

الرغـ  اكثر نصكص تمؾ المجمكعة، فػ)القصيدة( عنده: رحيؿ كاكتشاؼ داخؿ الذات، كعمى
مف أنٌو نتج عنو اضطراب كتردد في مكاعيد رحلاتو الركحية ، كىك لـ يستطع الافلات مف 
تجاربو الماضية التي تطكقو . لكنو كاف نشطان في صيغ الدلالات التي تعينو نحك الاتجاه 

ان لكم مجمسكم صاخباً.. تقارعون الكأس بالكأس .. ابت الى مجمسو " الذم يسعى اليو:
يم بين الصمت قداسى .. وحينما يأنس بي واحداً ..يصبح لي جميع جلاسي خمسة.. اق

 ، فذلؾ المنحى الذم سار عميو الشاعر يجعؿ القصيدة: "ذات خاصية تعطش دائـ لا(َٔ)"
زىار". كذلؾ بطبيعتو يظير منيا سكل الاخضرار كالا ركاء ظمأىا، كحيف يستقر اركاؤىا لا

حركة . لكنو يؤسس معبده الخاص عمى رابية مرتفعة، في مساحة كاسعة مف ال ئيدخؿ القار 
فػ)التفرد الركحي( حالة متميزة اكدىا الشاعر لالغاء علاقتو بالكجكد الخارجي، كمحاكلان كسر 

الوجد ترتيلًا .. ولا تخالوا ليمو  يقرأ اي –نائماً  –وقظوه .. انو لا تالايقاع الحسي لمكجكد: "
مأىولًا .. فيل عرفتم قاتلًا باليوى .. يمسي بذاك الحب موحشاً .. فقد غدا بالصمت 

 .(ُٔ)؟! مقتولا
كتحكلات الركح عند الشاعر )محمد راضي جعفر( ىي: محاكلات لتفكيؾ الارتباطات 

 انزل .. ولا" المتزاحمة بيف الذات كالكجكد، كاستخدـ بذلؾ دلالات تسعى لفؾ ذلؾ الارتباط:
د بدون رتاج .. وارح عمى قمبي ضموعك ليمة .. تطرق عميّ عريشتي .. فالباب موصو 

كالبحر متكئاً عمى الامواج .. واترك حريرك فوق صوفي سادراً .. فالصوف بعض تمائم 
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: اف ذلؾ التحكؿ الذم قرره الشاعر ادخمو في ىمكـ القمؽ كالاضطراب كالتساؤؿالديباج". 
ني الرعب .. افيء الى ليل "من انبأكم اني اتعثر بين اراجيح الظمماء؟ فانا حين يؤاكم

 .(ِٔ)الاسراء"
كأبرز الدلالات تمكيحان في نصكص الشاعر "الخمرة"، فيي الفتيؿ المضيء لنشاط 
اللاشعكر بحيث أصبحت الحانة كجكدان متفردان ينصب الشاعر عمى ارضيتيا كرنفالو 

ؼ يمرر اكثر الركحي، كىكاجسو اتجاه الاشياء كيعيش حالة الذات الغائبة، كىك بذلؾ التكظي
طقكسو الذاتية، كالحانو تيعدي اغنى الامكنة اغراءن لممارسات الشاعر الركحية، حسب مفيكمو: 

تحكلات الركح عنده إلٌا اعتراؼ صريح عف  ككف خاص، كىك ثمؿ بطريقتو الخاصة، كما
دكاخمو، فكانت القصائد الصكت الكحيد المسمكع عف ىكاجسو الداخمية ، كالحانو عنده: مكاف 

تي إتخذىا لعممية بذلؾ يريد اختصار زمف القرارات ال يمارس فيو تكحده الركحي، كىك
بكؿ عناصرىا تمنحو الحرية لمثؿ تمؾ القرارات، حيث تمغي باجكائيا ضكابط  ةالتحكؿ، فالحان

 الكعي كالمحيط الخارجي، فشعكره بالاماف داخؿ الحانو جعمو يفرش تحكلاتو كيتكسدىا،
محايداً تخومَ وجدهِ القديم.. مغتبطاً بكأسو الأولى.. يظلُ الشاربَ " استرخاء:كيعيش حالة 

 . (ّٔ)الوحيدَ ..والساقيَ .. والنديم"
اف الكحدات كالعناصر التي اعتمدىا الشاعر في محيط )الحانو( صدرىا لتأسيس 

كؽ معابد جديدة يمارس فييا طقكسان جديدة في تحكلاتو، كتمؾ الكحدات جعميا تتحرؾ ف
منظكمة شعرية تعمؿ بانتظاـ، كالنصكص الشعرية بدت قادرة عمى استيعاب تمؾ العناصر 

"كنا مراياىم .. وكانوا لنا .. في سحر الاذكار جلاساً .. دارت عمينا كاسيم مرة  :كتكظيفيا
 . (ْٔ)".. فما شربنا بعدىا كأساً .. ومذ سرى النجم شمالًا بيم .. لم نر يوماً بعدىم ناسا

نثى في )تحكلات الركح( تظؿ رمزان يمر بسرعو، كيصعب اقتناصو، كىي كاف كالا
يمكف تحديد ملامحو  بدت تسطك عمى الكثير مف نصكصو الشعرية . لكنيا تظير شبحان لا

كمنحو ىكيتو، فيي دلالات متعددة الكظائؼ، كىك ىدؼ مقصكد مف الشاعر اراد عف طريؽ 
ماء .. ينبت وجو صبيو .. لم تولد بعد .. تعرف في شرفات ال" اف يتجاكز حدكد تحكلاتو:

بو،  ةو بذلؾ يريد اف يخمؽ انثاه الخاص، ام ان(ٓٔ)"مالايعرفو الصوفية..  عن احوال الوجد
كالانثى عنده ليست كائنان جاىزان يتبضعو بيسر، بؿ ىك : رمز يتشظى لعدة دلالات، كلذلؾ 

، ةمداخؿ الذاتيسحابو الى اعمؽ الألغى العركض التقميدية للانثى في الشعر، بسبب ان
من اين " فيتحكؿ عنده الإنمكذج الانثكم /الحسي الى دلالة ذات بيعد ركحي دائـ التحميؽ:

امرأة توقظ بي .. شيية الخريف .. اكنت تجيمين كيف ..  قمت؟ يا اقبمت ؟ .. وقمت ما
و:"اريد ان اكتب شيئاً عنك .. اسرق شيئاً  (66)يبدأ الاعصار؟ وتجيمين موسم الامطار؟!"

 .(ٕٔ)"منك .. يمنحني مالم ييبني العالم الكفيف .. اود ان نرفع رأسينا معاً 
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افٌ القراءة المتفحصة لقصائد الشاعر تحمؿ في معانييا قرارات ذات مدلكؿ ذىني حاسـ،    
تحكلات بشفافية، فاللكنو اطمؽ العناف لنشاطو التخيمي كي يكصؿ تمؾ القرارات لممتمقي 

بيا متعة السفر الدائـ، كبذلؾ يحقؽ ميمة الفف في اعادة ترتيب  ئرسميا بخيالات منح القار 
جديدة، ككما تأملاتو الركحية منحتو اكتشافات الاشياء كخمقيا، فانسحابو عف الكاقع نحك 

راضي  ". كقد استطاع الشاعر )محمداغمق عينيك عن الواقع تر اشياءاً عجباً " ييقاؿ:
جعفر( بطقكسو الشعرية اف يستكعب جميع الافكار كالتحكلات الركحية، فتميز بتجربة شعرية 

كليس عسيرا عمى الناقد اك الباحث اف يكتشؼ: اف  ختمفت تمامان عف تجاربو الماضية.ا
قصائد تمؾ المجمكعة تمثؿ في معظميا صكران شعرية تمثؿ كيؼ يتعانؽ الكاقع كالخياؿ، 

يبدك كاقعية كجدانية يعبر فييا  يبدك تصكفان، كما الاخر محققيف كحدة بيف ما كيكمؿ احدىما
الشاعر عف شكقو كاقترابو ممف يحب، كانفصالو عمف يحب. كتبدك تمؾ الظاىرة عامة في 
جميع قصائد الديكاف: )الظمأ، تجريد، ضراعة، ضياع، الكؿ في كاحد، نجكل، تكبة، السفر، 

، كغيرىا مف القصائد الاربع كالثلاثيف عدا قصيدتيف: احدىما/ فناء، غياب، كحده، المربد(
)النبي(، كالاخرل/ )ابك الفضؿ العباس(، إذ تككف الرؤيا التاريخية متعاشقة مع الرؤيا 

ففي قصيدة )حفؿ( عمى سبيؿ المثاؿ نرل العنكاف ييسير الى مناسبة مف مناسبات  المعاصرة.
يف، كلكف نسيج القصيدة مغرؽ في الخياؿ الفرح اك ام حفؿ راقص يجمع بيف الجنس

يدخلاف، ثـ  الصكفي، فينالؾ شاعر كنديمو يقصداف ديران، فتنبعث ركائح الخمر اكؿ ما
يرقصاف رقص، كتدىشو ركعة الحفؿ، فتشغمو الكجكه الجميمة عف المداـ، اك حرارة الانفاس 

عف الكاقع . كلكف  عدعف نفحة الكأس. كلكلا عنكاف القصيدة لقمنا: اف الشاعر صكفي يبت
العنكاف يدعكنا الى اف نتجاكز القشرة الخارجية ذات الالفاظ الصكفية، كاذا بيا قصيدة 

 :(ٖٔ)غزلية مغرقة في كاقعيتيا....اقرأ معي -كصفية 
 نديم فصفَق ىو ذا الدير يا

 وانعطف نحوه حفيف الرأسِ 
 فُتحت بابو عمينا ففاضت

 )نفحة الكأس من فم الشّماس(
 رحابو فرقصنــــا ودخمنا

 رقصـة الـواليين بالأجــراسِ 
 ثم جاء السقاة.. كلّ غـــلامِ 
 خــده مــثل خمــره...وردُ آسِ 

 خمّوا المدام عني فإني قمت :
 أسكرني حرارةُ الأنفاسِ 
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 ( .فية مكحدة ىي)ركم السيف المكسكرةكذات قا (،لابيات مكزكنة عمى البحر )الخفيؼكتمؾ ا
 كىي لا ييظؿ عف تمؾ العمكمية حيف كتبيا بطريقة )الشعر الحر( ، حاكؿ الشاعركقد 

 فييا بيف دير  كآخر ، فيي اس( التي يتجكؿ في فييا بيف دتختمؼ كثيرا عف )ليميات ابي نؤ 
خمرة جديدة في ككز قديـ، كذلؾ التداخؿ بيف أبي نؤاس كمحمد راضي جعفر، كبيف الخياؿ 

 فاذا يظممنا س كاليكـ نراه في اغمب قصائد الديكاف.الصكفي كالرؤية الكاقعية، كبيف الام
تجاكزنا ظاىرة )التكامؿ( اك )التداخؿ( اك )التعشيؽ( بيف الطرفيف أمكننا القكؿ: اف قصائد 
المجمكعة تعبر عف شخكص، كالشخكص يعبركف عف حالات، فقصيدة )الظمأ( تيعبر عف 

شاف، كالتكبة تيعبر عف حالة حالة عطش، كفي الكقت نفسو تيعبر عف شخصية ظمآف اك عط
امتناع عف شيء، كفي الكقت نفسو تيعبر عف شخصية التائب، ككذلؾ قصيدة )غياب، 

 :(ٗٔ)كلنأخذ مثلان قصيدة )الاكؿ(،إذ يقكؿ فييا كالمريد، كدعكة، كحضكر(، كغيرىا..،
 اشرب كما تشاء اشرب كما

 رفيق تشاء يا ما
 واستبدل النديم بالنديم

 بالخمرةِ والخمرةِ 
 والإبريق بالإبريق فأفضل الندمان من نادمَتَوُ 

                في اولَّ الطريق
ففي تمؾ القصيدة ييعبر عف شخصية معينة ىي:) شخصية الصديؽ( اك )النديـ( 
الذم نعرفو في اكؿ الحياة، كىي في الكقت نفسو تصكر البحث عف حالة الاطمئناف كالثقة 

جانب الصديؽ الصدكؽ المخمص، اذ نمحظ : اف القشرة الخارجية التي يشعر بيا المرء في 
لمقصيدة )النديـ، كالخمرة، كالابريؽ، كاكؿ الطريؽ( ليست اكثر مف عرض شعرم بالفاظ 
قديمة ... لظاىرة حديثة، كحيف نتعقب لغة الشاعر في قصائد الديكاف نراه حريصان عمى 

، الفقر، العشؽ، خرقة الصكؼ...(، كىي استعماؿ مفردات، )الظمأ، الكجد، الشكر، الدير
مفردات صكفية ليا دلالاتيا، كتمؾ الظاىرة ليا كجو آخر، فحيف يستخدـ الفاظان معركفة 
كحقيقية، مثؿ: بغداد، كدجمة، كالكرخ، كغيرىا نراىا ايضان: تحمؿ رمكزان صكفية تمثؿ منازؿ 

 :(َٕ)عشقيـ ككجدىـ. كلنقرأ تمؾ الابيات التي يقكؿ فييا الشاعر
 بكى صاحبي لما رأى الكرخ دونو
 وقد كان دون الفجر من ليمنا بحرُ 

 فقمت : أمط ىذا المثامَ فإنيا
 لبغدادُ طال الميلُ أم طمع الفجرُ 

 



 هـ 1438م /  2017                                                   )حزيران( 121مجلة الآداب / العدد 

ُِٖ 

ففي تمؾ الاشطر نمحظ : اف ىنالؾ أمر بخصكص المناسبة القديمة لػ)أمرئ القيس( 
البكاء حالة كجد صكفية، كصار كصار  كصديقو في طريقيما الى تركيا الى مناسبة صكفية،

الكرخ ىدفان مف اىداؼ التصكؼ، كصارت بغداد كذلؾ ..، كىما في الكاقع يمثلاف شيئان مف 
كقد تككف القصيدة ميغرقة في صكفيتيا:  الغربة التي احسيا الشاعر، كىك خارج العراؽ.

سية، مثؿ كقصيدة )منازؿ( التي اسقطيا الشاعر عمى عصرنا الراىف، ففييا إشارات سيا
 :(ُٕ)قكلو

 مات مسموماً أبي
 قال حواريّ عتيق

 ممكٌ أىدي لو بعضَ العَسَل
 ربما دسّ بو السُمّ 
 ففي الشرق العجب

 يرتدي الموت قميصاً من عَسَل
كاخيران، فإفٌ ديكاف )تحكلات الركح( خميط عجيب مف التكاملات كالتداخلات، ييقدـ 

ؿ ايقاعيا القديـ الجديد، ككثافتيا كامتدادىا يمؿ القارئ مف تأمميا كتأم قصيدة ممتعو لا
 يمؿ القارئ عطرىا. الزمني، كتناصيا كايماءاتيا المختمفة. كلعميا نكع مف الزىكر لا

 المبحث الرابع : البُنيات الموضوعية والفنية:
كفية ، اشتممت المجمكعة الشعرية عمى ستة كثلاثيف نصان تكفرت عمى الرؤل الص

كالتجمي، كرمزية الانثى( .كقد تخرج بعض النصكص عف تمؾ  الصكفي،)السيكر  يأتي: كما
التحديدات.  كلكنو يظؿ في نطاؽ الرؤيا الصكفية عف طريؽ التأكيؿ. كسكؼ يتناكؿ الباحث 

 بالتحميؿ المكضكعي كالفني معان عددان مف النصكص كلان بحسب إنتمائو الرؤيكم.
 اولًا: السُكر الصوفي:

خاصة تتشكؿ في بنية علائقية مف الدىشة كالانبيار، )السيكر(: حاؿ صكفية 
تكمٌؼ اك  يصادؼ القمب، كيىرًدي عميو بلا عرٌفكه: بانو" ما كمنبعثة مف )الكجد(، كىك ما

. ك)السيكر( لاصحاب المكاجد مف الصكفية يأتي بكاردو قكم، كىك اقكل مف الغيبة (ِٕ)تصنٌع"
صكفي( يرد مف مكجب الرغبة كالرىبة كالخكؼ التي تختص ببقية العباد، ذلؾ اف )السيكر ال

، كمع دكاـ  كالرجاء. كقد يفرط الصكفي في إحتساء )الخمر الاليية(، فيككف بذلؾ صاحب رىمٍّ
تمؾ الصفة يككف صاحيان بالحؽ. كقد عىدٌ الصكفية )السيكر الصكفي( مف علامات الحب 

قةن، كلذلؾ قاؿ بعضيـ: "المحبة يككف حبٌيـ لله حقي الاليي، فبدكف تمؾ)النشكة الركحية( لا
تمؾ إشارة نظرية مكجزة لحاؿ )السيكر الصكفي( الذم  (ّٕ)شرط اف تمحقو سكرات المحبة ..."

 لـ يسمـ منيا الصكفية، مثمما لـ يسمـ منيا شعراء التصكؼ المعاصركف، كمنيـ: شاعرنا 
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 :(47) )محمد راضي جعفر(،يقكؿ الشاعر في قصيدة )الظمأ(
 الحانو أنّ صمتيا مريبْ مشكمة 

 وأن بعض خمرىا ظمأْ 
 فطُفْ عمى باطية النبأ

 سراجك الايماء في الظمماء
*** 

 البحار ظامئاتْ 
 والشفاه ظامئاتْ 
 والقموب ظامئاتْ 

 ***الى اف يقكؿ:  
 رفيق جرّبْ ثمالة الرحيق يا

 وأبقِ لي ثمالة الثمالة
 كي ترتوي بقيّة السلالة

 من سكرات الوجع السحيق
النص طكيؿ يتككف مف ستة مقاطع، كىك يجسد حالة مف )السيكر الصكفي( كردت  

عمى قمب شاعرنا، فأذىمتو عٌما حكلو، كعمٌف حكلو، كتكجيت بوً صكب الذات القدسية طمبان 
لمفناءً فييا، كخلاصان مف ذلؾ العالـ المضطرب المشحكف بػ)العنؼ كاللامكضكعية(، كمع 

يتجزأ. كقد استيمو الشاعر  طراؼ القصيدة، الا اف النص كؿه لاكجكد المقاطع كحكاجز بيف ا
بػ"الحانو"، ككأنو يريد اف يكىـ القارئ: باف ثمة حانو لمخمر، كبذلؾ يزاكج بيف المادم 
كالمعنكم، كبعض خمر تمؾ الحانو ظمأ، الا انو ظمأ ركحي الى المطمؽ، كبذلؾ كاءىـ 

ىـ بيف الضديف، ك)المكاءمة بيف الاضداد(  الظمأ،الشراب المكحي بالرمٌ، ك  الشاعر بيف ام كاءى
كشعر )محمد راضي جعفر( بخاصة، كالشاعر و، مي بعاىي : احدل سمات الشعر الحداث

"مف سقؼ  يغرؽ في الحمـ لا السيكر، فيتصكر "الفيض الرباني المتكىج، مثؿ : البمكر ىابطان 
. كمع  (ٕٓ)"رقائق من حورو "الممككت" بػ )الاطباؽ(، كلذلؾ غامت عيناه، كغشيت كجدان

ذلؾ الرٌم الكفير، إلٌا أفٌ الشاعر الصكفي يظؿ يجرم مثؿ المجنكف صائحان: "ظمآف 
كلكنو ينادم عمى السكارل...مف الندماء الى  كالدناف...معتقات ...كالمساف يميث كالارقـ...

 ككانيـ ادكات" كليسكا كذلؾ. –السقاة 
د، كالضراعة، كالفيض الرباني، الممككت،...(. مفردات النص صكفية: )السيكر كالكج

 –كقد تشكمت مف تمؾ المفردات لغة صافية كرقيقة، بديباجة صكفية تراثية البسيا الشاعر 
مستفعمى  –ثكبان عصريان. امٌا )الإيقاع(، فقد جمع الشاعر في النص )السريع  –ببراعة 
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فٍ فعمفٍ فعمفٍ كىي مف فصمى فصمى فصمى(..، فعم –الى )الخبب  –مستفعمى فاعمف( 
الاكزاف المحببة لمشعراء الصكفية؛ لأفٌ فييما جمبة كضجيجان،  كفييما مف الحركة الراقصة 

 .(ٕٔ)حفز الصكفية عمى الافادة منيما في بعض منظكماتيـ الجنكنية ما
اما )الصكرة البصرية(، فتغيب عف النص شأف كؿ النصكص الحداثية، لانيا صكرة 

معية حينان آخر ، كلاف )المغة الشعرية( ىنا مزيج مف:)الفمسفة كالتأمؿ(، ذىنية حينان، كس
 ك)الرؤيا( مركبة تتجاكز النسبي الى المطمؽ، كالجزئي الى الكمي، كالثابت الى المتحرؾ.

 ثانياً: التجمي :
يتأتى إلٌا لمصكفي  ،كىك لا(ٕٕ))التجمي( عند الصكفية: "ضرب ه مف الرؤية الصكفية"

تبة )العارؼ(، كالذم انسمخ عف مادة جسده، كأسمـ نفسو لله، كعف طريؽ الذم بمغ مر 
)التجمي( يظير الباطف عيانان، إذ تتكشؼ المخمكقات مكجكدان أصمو الحؽٌ جؿٌ جلالو، كتتمقى 

يمكف  النفس نكره عمى قدر استعدادىا، كعندئذو تتكشؼ الذات الاليية كصفاتيا القدسية، كلا
تمقى )انكار السر( بصكرة ذلؾ الفيض الرباني، إلٌا اذا ركىضَّ في ضكء ذلؾ لمعارؼ اف ي

نفسو عمى المجاىدات، كتخمى عف المخمكقات كالمكجكدات التي تحكؿ بيف نفسو، كالكصكؿ 
 : (ٕٗ(. يقكؿ الشاعر في احد نصكص التجمي(ٖٕ)الى الله

 أنطفأ السراجْ  إنّي إذا ما
 وآحمولكَ القمبُ 

 وصرَّت أضمع الرتاجْ 
 محبوبُ لي ياىتفت: 

 من ثَبجَ الامشاج
 فيسكنُ البحرُ 

 وتُغضي نوبة الأمواجْ 
بية، دلالاتيا جديدة" ، لغة النص لغة الشعر الجديد، كىي "لغة جديدة، اصكليا عر 

. كالنص جديد في (َٖ)طبيعي في ادب جديد لو ، فالمغة مادة متطكرة متجددة" يءكذلؾ الش
تصدر صريران، ثـ انو ليس لذلؾ  مزلاج الباب لا يحكلؾ، كاضمع لغتو بامتياز؛ فالقمب لا

المزلاج مف اضمع، فالنص عبارة عف استعارة كبيرة، كيتجمى الله لمشاعر الصكفي عندما 
  علاقة البحر بالسراج الذي انظفأ؟ فمايناجيو، كعندئذ يسكف البحر، كتيدأ الامكاج. 

حائلان بيف الشاعر اف السراج دلالة الشاعر في طريقو الى الله، ككاف البحر 
كالكصكؿ الى الله الذم تجمى في صكرة المحبكب، كىكذا تتشكؿ لنا الصكرة البصرية التي 
طغت ظلاليا كاضحة في جسد النص عف طريؽ ايقاع )البحر السريع( الذم يصمح بدكره 

 .(ُٖ)يلمغناء كالترقيؽ، كلو دندنو تشبو دندنة القدح، كلذلؾ يحتاج الناظـ فيو الى البطء كالتأن
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 :(28)كيقكؿ الشاعر في نص آخر
 تبتُ عن الرشدِ 
 عمى شيبتي
 وثبتُ لمغيّ 

 مع العاشقينْ 
 كيما أرى وجيك

 سيدي يا
 منارة في الميلِ 

 لمطارقين.
)ثبت( مع التناقض المعنكم بينيما، ثـ )الجناس غير التاـ( بيف )تبت( ك لاحظ

كالتضاد القائـ بينيما، فػ)الرشد( عند لاحظ )التكبة عف الرشد(، ك)الانعطاؼ نحك الغي(، 
( ىك: الانعطاؼ نحك الله، ك الفناء فيو، كفي  الشاعر ىك: الانحراؼ عف الله، في حيف )الغيُّ
ذلؾ خركج عف المألكؼ. اما )الايقاع( ، فيك: )السريع( نفسو. كقد أخذ تفعيلاتو بأكمميا في 

 النص الذم كتبو عمى طريقة شعر البيت:
 تفعمنْ فاعمنْ مستَفعمنْ مسَ 

 مستَفعمنْ مستَفعمنْ فاعلانْ 
 ثالثاً: رمزية الانثى:
بيعده اسطكرم يضرب في عمؽ حضارات الشعكب  –رمزان فنيان صكفيان  –لػ)لانثى( 

كديانتو بشكؿ  –القديمة. بدءان مف العصر الحجرم، مركران بالتكراة، كالعصر السكمرم 
كليست بنا الآف حاجة الى التفصيؿ فيو . كلكف الباحث يؤكد عمى اف  –(ّٖ)خاص

)الصكفية( قد أفادكا مف ذلؾ التراث الاسطكرم، فإحتفكا بػ)الانثى(؛ فثمة الرمز الانثكم 
لاميات الكتب الثلاث: )المسطكر، كالمرفكع، كالمجيكؿ المكنكف(، كالمرأة عندىـ:)رمز التجمي 

ىىدي ميجرَّدان مف المكاد ابدان؛ لانو بالذات غنيّّ عف العالميف، فاذا كاف ييشا الاليي(، فالله "لا
الامر مف ذلؾ ا الكجو ممتنعان، كلـ يكف الشيكد إلٌا في مادة، فشيكد الحؽ في النساء اعظـ 

كيعمؽ الكاشاني في شرحو لػ)فصكص الحكـ(: بأفٌ المرأة صكرة النفس، ". (ْٖ)الشيكد كاكممو
"أفٌ النفس جزء مف الركح، فإفٌ التعيُّف النفسي أحد التعيٌنات  ح، فكماكالرجؿ صكرة الرك 

الداخمة تحت التعيُّف الاكؿ الركحي الذم ىك آدـ الحقيقي، كتنزُّؿه مف تنزلاتو، فالمرأة في 
الحقيقة جزء مف الرجؿ، ككؿ جزء دلالة عمى اصمو، فالمرأة دلالة عمى الرجؿ...، كالدلالة 

. كمف ىنا، فقد عٌد الصكفية المرأة رمزان فعالان تعكد لو ممكية الانساف، (ٖٓ)ؿ"ميقدَّـ عمى المدلك 
 .(ٖٔ)لأنٌيا ىي "التي أرضعتو، كنشأ في بطنيا، كتغذل بدميا"
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كمما ىك جدير بالذكر: اف تجارب: )قيس / ليمى، كجميؿ / بثينو، ككيثيَّر /عىزَّة، كعمر      
الصكفية، كلذلؾ اسقطكىا عمى تجاربيـ الركحية،  /نيعٍـ(، كانت شاخصة في ذاكرة الشعراء

كلكٌحكا عف طريقيا الى تجميات اليية اغترفكا مف جماليا، كشقكا كسط عذابات الشكؽ الييا 
منازؿ ميفٍعىماتو بالتطمع حافلات بالرياضات الركحية الشاقة
(ٖٕ). 

ى( كفي الشعر الصكفي المعاصر نقؼ عمى نصكص كثيرة تنطكم عمى )رمزية الانث
بكصفيا: )الاـ، كالاخت، كالزكجة، كالحبيبة، كالارض، كالدار، كالثكرة، كالذات(، كلشاعرنا 
)محمد راضي جعفر( نصيبه كافره في ذلؾ المضمار سكاءه في ديكانو مكضكع الدراسة أـ في 
دكاكينو الشعرية السابقة كاللاحقة عمى السكاء. كلكنو في )تحكلات الركح( اكدعيا اسطكريتيا 

 ، كالتي يقكؿ فييا: (ٖٖ)مناسبة. لنقرأ قصيدة )تجريد(ال
 فاتحْيا بالخصبِ 

 قبيلَ غيابِ الشَمسْ 
 فالماء السريُّ وفيرٌ 
 تحت سرير النفس

مف ىي الانثى التي يرمز ليا الشاعر ىنا؟ أىي الثكرة؟ أـ ىي الارض؟ أـ ىي 
لكده،  شريط اف يتـ الاخصاب الحبيبة، أـ ىي الذات المبدعة؟ ىي رمزه ككفى، كىي انثى كى

. كلكف ام سرير لمنفس البشرية؟ اف ىي الا  قبؿ الظلاـ، فتحت )سرير النفس( الماء كفيره
استعارات خصبة، حافمة بالإيحاء كالإيماء، كقد انتيؾ الشاعر المغة المعيارية بحدة، فكانت 

ة بخمؽ معجـ ، كتظؿ مكىبة الشاعر كفيم(ٖٗ)لمشعر لغتو الخاصة، فالشعر "لغة داخؿ المغة"
 كالذم بدكرهً يعرؼ كحده سر اختيار تمؾ المفردة دكف غيرىا. الشاعر الخاص،

بحر الخبب: )فعمفٍ فعمفٍ  –كبدكف كعيو قطعان  –كعمى عادة الصكفية اختار الشاعر       
"بسيط النغـ، مضطرد التفاعيؿ، منساب، طبمي المكسيقى، يصمح  فعمفٍ(، لأفٌ ذلؾ البحر

، كتبقى الظلاؿ الصكرية شاحبة (َٗ)تعداد لمصفات، كتمذذ يجرس الالفاظ...." فيو مف لكؿ ما
 :(ُٗ)كمترشحة عف طريؽ كميٌة النص. كيقكؿ في قصيدة )مجيكلة(

 من أين اقبمتِ؟
 قمْتِ؟ وقمْتِ ما

 امرأة توقظ بي يا
 شييةَ الخريف

 أكنت تجيمينَ كيفَ 
 يبدأ الاعصار؟

 وتجيمين موسمَ الأمطارْ؟!...
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دعت القصيدة القارئ الاعتيادم: بانيا غزؿ اباحي )تكقظ بي شيية الخريؼ(، كلكف ربما خ
 متابعة القصيدة ستكشؼ: اف )الانثى( ىنا: رمزه لممدينة، بدلالة المقطع الثاني:

 تخدعني المدينةُ 
 القانعةُ الطامعةُ 
 الوفيةُ المعوب

 تقول لي: "غداً تعالْ"
 وحينما أؤوبْ 

 الرجالِ فالرجال"من أنت من  تقول:
 كُثرٌ...ولستَ العاشقَ الوحيدْ".

: فػ)المدينة( العصرية الصناعية عنده: رمزه  كمكقؼ الشاعر الحداثي مف )المدينة( كاضحه
 لمطغياف، كرمزه لمتقمب. عممان : افِّ شاعرنا، كبعد عدة مقاطع يختـ القصيدة بتمؾ النبؤة:

 في شُرُفاتِ الماءْ 
 ينبتُ وجوُ صبيّوْ 

 لد بعدْ لم تو 
 تعرفُ عمى أحوالِ الوجدْ 

 يعرفو الصوفيّوْ  لا ما
يـ( يتفتح في نياية المطاؼ بإنتظار الآتي: كالآتي عصره جديد مرمكزان لو  انٌو م )الحي

بصبيةً خبيرةو بأحكاؿ ذلؾ  العالـ. ك)المغة( ىي: المغة الشعرية الصافية نفسيا التي تقكـ عمى 
المعكب(. كما تقكـ عمى تبادؿ الادكار  -)الكفيٌة عة( كالطام -نعة استحضار الاضداد: )القا

ظ  كتجيميف ، كيبدأ ، بيف الفعؿ الماضي: )أقبمت، قمت ماقمت(، كبيف الفعؿ المضارع )تكق
)تخدعيف، كتقكؿ، كاؤكب، كتقكؿ(، كذلؾ الصراع بيف الماضي )الثابت(، كتجيميف( ك

لشاعر جذكة الشعب، كنافذة اطلالتو كالمضارع )المتجدد(، ينتيي الى غمبة الاخير بكصؼ ا
عمى الغد، ثـ لنمحظ ايضان: "شرفات الماء" التي تعني: منافذ الحياة الجديدة المرتقبة، ك 
"ينبت الكجو"، بكصؼ الكجو خمقان جديدان ينمك كما ينمك العشب، فالاستعارة طافية عمى جسد 

( مع )الايقاع(،كىك دائمان النص، كىي إحدل سماتو الشعرية المعاصرة. لقد تأزرت )المغة
)السريع(. كقد كصفناه، ك)الخبب( الذم يصمح لمحركة الراقصة، اقكؿ لقد تأزرت المغة مع 
الايقاع الراقص لتثمر صكرة شعرية. كقد بانت تمامان في المقطع الاخير. اف قراءة ثانية 

 كىما:  متأنية لنصكص المجمكعة تكشؼ لنا عف تقنيتيف فنيتيف استخدميما الشاعر،
 السرد القصصي .  -ِ       المفارقة. -ُ

 كسكؼ نعمد الى تكضيحيا عف طريؽ الآتي:
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 : المفارقة-1
كىي تغاير لغكم يقكـ عمى نكع مف التضاد المغكم، كعمى قمب المعاني مما لا يتكقعو      

المتمقي، كقد عرؼ الصكفية ذلؾ النكع مف المركبات المغكية كما جاء في الرسالة 
كقد استخدـ الشاعر المعاصر تمؾ المفارقة، فأقاميا عمى نمطيف: نمط  .(ِٗ)القسيرية

يستدعي الاسطكرة اك الرمز عمى كفؽ خمؽ جديد يغاير صكرتيا التاريخية، كنمط آخر 
اك حالان صكفيان ينيض عمى التناص الثقافي مستثمران التضاد المغكم، كأف يستدعي مقامان 

نكم(، كتكمف )بلاغة المفارقة( في: إقتصادىا المغكم، فيي تسعى بػ)التضاد المعمشحكنيف 
ي نمحظو في الشعر الصكف ، كىك ما(ّٗ)الى "احداث ابمغ الاثر بأقؿ الكسائؿ تبذيران 

كتتكفر نصكص )تحكلات الركح( عمى )المفارقة( بشكؿ ميمفت في النصكص  المعاصر".
 :(ْٗ)القصيرة المكثفة، يقكؿ الشاعر في قصيدة )حفؿ(

 ىو ذا الدير يانديم فصفّقْ 
 وأنعطف نحوه خفيف الرأس

 كبعد سرد سريع لمجيء الغمماف كالسقاة كرفع الانخاب، يقكؿ الشاعر:
 قمت خمّوا المدام عني فإنّي
 اسكرتْني حرارةُ الانفاس

كىكذا ييفاجأ المتمقي بعزكؼ الشاعر عف المداـ، لأنٌو اكتفى بػ)خمر حرارة الانفاس(، كيقكؿ 
 إنْ لمّكم مجمسكم صاخبا          :(ٓٗ)قصيدة )السر(في 

 تقارعون الكأس بالكأسِ 
 أبْتُ الى مجمسِوِ خمسة
 أُقيم بين الصمت قدّاسي
 وحينما يأنس بي واحدا
 يُصبح لي جميع جلّاسي

المفارقة في اف ذلؾ الكاحد اصبح لمشاعر، ككأنو جميع جلٌاسو. كيقكؿ في قصيدة الػ 
 :(ٔٗ))فناء(
 لمّا ورد البريدْ أقول 

..  لستَ النعيَّ
 فرّت النفسُ  الى

 بارئيا الَأحَدْ 
 ونَزعَ الجَسَدْ 

 أغلَالوُ الحديد
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فالمفارقة في اف الشاعر لـ يفاجأ بػ)مكت صديقو(، كلـ يكف مف أخبره ناعيان؛ ذلؾ 
ـ اف "النفس فرٌتٍ الى بارئيا الاحد"، كاف الجسد .)نزع اغلالو الحديد(، كىما: مفارقتاف ل

يتكقعيما المتمقي، كىكذا تنثاؿ المفارقة في النصكص القصيرة التي تقكـ اصلان عمى التكقيعة 
 الاخيرة اك الضربة الاخيرة التي تدىش المتمقي الذم لـ يتكقع تمؾ المفارقات.

 السرد القصصي :-8
لا نعني بذلؾ المصطمح: كجكد قصة متكاممة فنيان في النص الشعرم، ذلؾ اف الشاعر       

قد يمجأ الى السرد القصصي في نص شعرم عمى كفؽ الضغط الانفعالي الذم يستمزـ احيانان 
كتمؾ الظاىرة الشعرية تنسحب تقريبان عمى معظـ الشعراء الركاد  نمطان شعريان قريبان مف السرد،

صريف، كما انيا ليست جديدة في الشعر العربي، فقد قرأنا نظيرىا في شعر )عمر ابف كالمعا
 ابي ربيعو( الذم اتكأ فيو عمى الحكار القصصي بيف الشاعر كالحبيبة.

 كفي )تحكلات الركح( نظفر بنماذج مف تمؾ النصكص يبرز بينيا:
 . (ّْ)الاكؿ: قصيدة   )ثلاثة مشاىد(  
 .(ٖٓ)صكالثاني: قصيدة   )النبي(  
  )   .(ٖٔ)صكالثالث: قصيدة   )تجؿَّ
 .(ُٕ)صكالرابع: قصيدة   )منازؿ(  
 .(ُٖ)صكالخامس: قصيدة   )ابك الفضؿ العباس(  

(، لانيا تركم سيرة الصكفي الشيير )الحلاج(، كتتشكؿ  كيختار الباحث قصيدة )تجٌؿو
 :(74)عر بػ)المقطع الاكؿ(، كالذم نقرأ فيوالقصيدة مف اربعة مقاطع، يستيميا الشا

 أقُولوُ ىراءْ  أقول: ما
 وأستحي منك .. ولولا أنّنا أموات

 لكنتُ متُ من حيائي..
 كنت أزمعتُ عمى الرحيلْ 
 لأيِّما فّجٍ بيذي الارضْ.

كتكبة،  كأضحه: اف المشيد يمثؿ كقكؼ الصكفي قيبالة محبكبو الله في لحظةً إعتذار
 كىك حيف يتمنى الرحيؿ في ذلؾ المقطع، فإنٌو يرتحؿ ميغلان في المقطع الثاني:

 ثم ارتحمتُ خمسة
 قبل انحلال النبضِ 

 أقمتُ عاماً بجوار الحرمِ المكيِّ 
 لا أبرحو إلّا لكي أطوفَ 
 أو أعومَ في المجيولْ 
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ثـ يعكد  (ٖٗ)التاريخ بذلؾ،إذىفٌ فػ)الحلاج( ييقيـ بجكار مكة سنو بأكمميا، كما يينبئنا 
الى بغداد، كتسكء علاقتو بشيكخ الصكفيو، كمف بغداد يرتحؿ الى )تستر( في بلاد فارس، ثـ 
الى الاقاليـ الشرقية في رحمة استغرقت خمس سنكات، أثارت عميو اتيامات خصكمو بتعٌمـ 

، فيجتمع حكلو ، ثـ يعكد الى بلاد فارس، كيدعك الناس الى اعتناؽ آرائو(ٗٗ)السحر فييا
المريدكف، كيمبس ثياب الصكفية مف جديد، كيخرج حاجان الى مكة يحيط بو مريدكه، كيمقى 
ىناؾ مضايقة، فيرحؿ الى الاىكاز، ثـ الى بغداد، كيرتحؿ بعد ذلؾ الى اليند، داعيان الخمؽ 

ؿ مف جديد عميو الصكفيو كالحكٌاـ معان، فرح الى الله كما كاف يقكؿ، فيفتتف الناس بو، فيثكر
الى البيت الحراـ، كيقيـ بجكارهً سنتيف، ثـ يعكد الى بغداد، حيث الجك المشحكف ضده، فييمقى 

 : إذ يقكؿتمؾ الرحمة في المقطع الثالث ،  كقد نرل بعض ظلاؿ. (ََُ)القبض عميو كيصمب
 ثم ارتحمتُ خمسةً 
 قبل التئام النور

 بين منفايّ وداري داعياً لله ما
 دويٌّ حول صوتيوكان لمخمق 

 شيخي كان مثيراً 
 وصدى خطوتي قوياً 

 كنذير الخيل.
كعمى ذلؾ المنكاؿ يمضي النص في المقطع الاخير الذم يحدثنا فيو الشاعر عمى لساف 

 . كلكف يستحيي مف الله اف يتناكلو، كلذلؾ ظؿ:بافٌ كاف يشتيي نكعان مف الطعاـ )الحلاج(:
 زىداً في الماءْ                                    
 وراغباً في النارْ                                    

لغة طيٌعة، كرشيقة.، فييا المصطمح الجديد "قبؿ انحلاؿ النبض" ك "قبؿ التئاـ 
النكر"، فإنحلاؿ النبض يعني:)المكت(، كالتئاـ النكر يعني:)الظلاـ(، كما اف ىناؾ "نذير 

، ثـ ىناؾ "شيخي" ، كىي إشارة لمذات القدسية، كلنمحظ الخيؿ"، كىي إشارة لمحرب الكشيكة
)التضاد( في: "زاىدان في الماء" ك "راغبان في النار"، كىك تضاد كمي، إذ أفٌ "زاىدان" تضاد مع 
"راغػػػػػػػػبان" ك "الماء" تضاد مع "النار"، كربما يمفت نظر الباحث: اف معظـ الافعاؿ المستخدمة 

يدؿ عمى )ثبات الحياة(، كاستقرار الكجكد عمى الرغـ مف ككف  ىي: )افعاؿ ماضية(، مما
حياة )الحلاج( حياة حافمة بػ)الترحاؿ(، ك)الاثارة(، كربما بػ)الاضطراب(، كىك : نكع مف 
التمكيو مارسو الشاعر لػ)خداع المتمقي(. اما )الايقاع( فيك )السريع( ايضان: "مستفعمف 

السريع( احد البحكر المحبٌبة لمصكفية الى جانب )الخبب، مستفعمف فعلاف". كقد مَّر بنا: اف )
 كالمجتث، كالمتقارب(.
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يخفى عمى الباحث المتأني: اف يمحظ الصكر التي رسميا الشاعر، فيك:  كلا
كػ)المكحات التي ملأت فضاءات المقاطع(، اذ يكاد القارئ اف يشاىد صكرة )الحلاج(، كقد 

حكلو المريدكف بشبحو المثير، كصدل خطكه القكم، كاكلئؾ الفتية التي قاؿ: إنٌيـ مف  إلتؼ
يحتاجو مف طعاـ كشراب، كىـ : كػ)نجكـ الميؿ( حكؿ  الجف، كقد إحتفكا بو، كقدمكا لو ما

)الحلاج( الذم يريدنا اف نقكؿ عنو: إنٌو كػ)الشمس(، كيبقى ذلؾ النص كغيره مف النصكص 
 ادكاتو الفنية. يثير الباحث، كيستفز يؿ كالتأكيؿ، ففييا مف الايحاء مامادة خصبة لمتحم

  :الخاتمة 
اف التصكؼ في شعر )محمد راضي جعفر( تصكؼ  –بأذف الله  –أظيرت الدراسة   

 –طبيعي غير مصطنع، تبدأ جذكره مف نصكص شعرية سابقة لديكانو مكضكع الدراسة 
كقد غذل ذلؾ الاتجاه، كبمكره بشكمو الناصع إنخراطو في الدراسات العميا،  –تحكلات الركح 

لشعر الصكفي المعاصر(، كلا شؾ في اف إنكبابو كتخصص إطركحتو في الدكتكراة بػ : )ا
عمى دراسة التراث الصكفي، كاطلاعو عمى الفمسفة الصكفية بخاصة، كعمى الفمسفة بعامة، 

كاف عاملان  –سمككان  –قد أثٌرا فيو ايٌما تأثير، كلاشؾ ايضان في اف استعداده لتقبؿ التصكؼ 
ايضان عف ظلاؿو مف السمكؾ الصكفي ،  اساسيان في إنعطافوً نحك التصكؼ شعران غير بعيد

كالذم يتمظير في:)الزىد، كالقناعة، كالتسميـ بقضاء الله، كتكؽو الى تجاكز ذلؾ العالـ 
 المضطرب الى عالـ مسككفو بالطمأنينة، كالسلاـ، كالحب(.

 كفيما يأتي أبرز النتائج التي لمسيا الباحث في الدراسة كالتي نجمميا بالآتي:  
 ر الصكفي( الرؤل التي تمبست الشاعر الى جانب رمزية الانثى كالتجمي.أظير)السيك 
 .كينبعث )السيكر الصكفي( مف ظمأ ركحي في محيط يعج بالماديات كالرغائب النفعية 
  ،اما )الانثى/ الرمز(، فيي: نتاج ىيمنة المرأة عمى فكر الشاعر، بكصفيا: )الاـ

ؿ في اف الشعراء مٌيالكف الى الانثى، فحبيبة كالاخت، كالبنت، كالزكجة، كالحبيبة(،كلاجدا
الشاعر قد تككف )انثى حقيقية(، كقد تككف )انثى متخيمة(، كالشاعر في الحالتيف، 

 )عاشؽ(.
  ،كينطمؽ )التجمي( مف يقيف تاـ بالخالؽ، كايماف مطمؽ بييمنتو عمى الككف كمقدراتو

"وَلِله المَشِرقُ وَالمَغرِبُ  رحيم بسم الله الرحمن ال كلنذكر النص القرآني الكريـ الآتي :
سورة البقرة/  صدق الله العظيم فَأَينَمَا تُوَلُواْ فَثَمَ وَجُو الِله إنَّ الله وَاسِعٌ عَميِمٌ"

 (111الآية)
القكؿ كي نطمئف الى اف الشاعر ييشارؾ الصكفي تجمي الخالؽ في المكجكدات  اقكؿ لنتذكر

كالمخمكقات، كنصكص الشاعر افصح دلالة عمى ذلؾ، كاف الشاعر، ام شاعر، يطمح الى 
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 الاتحاد بالمطمؽ، كي يسمك انسانان كشاعران، الى آفاؽو عميا ينمازي بيا عف الاخريف، كما إنماز
 قد سيمي الشاعر كذلؾ، لانو يشعر بما لايشعر بو الآخركف.عنيـ بككنوً )شاعران(، ك 

  ٍاستخدـ الشاعر تقنيات عدة، كأدكات فنية أسبغت عمى شعرهً )الحداثة، كالجدة(، كأصمٌت
 فيو ركح العصر.

  فػ)المفارقة(: تقنية حديثة تدىش المتمقي، مثمما تيرضي طمكح الشاعر في نظـ شعرو
 كالتقميد.عصرم مقبكؿ، بعيدان عف الاتباع 

 بعدىـ  ك)السرد( في لغة الشعر: تقنية فنية جديدة ىي الاخرل، اكسبت شعر الركاد، كما
جدٌة، كنضجان، الى جانب إمتاعيا المتمقي بقصو شعرم يشارؾ المتمقي نفسو في 

 استكماؿ جكانبو، كاستحضار ماسكت الشاعر عنو.
 عر اذا صحت التسمية، الى جانب ذلؾ: ىناؾ صياغات جديدة لمشعر الديني عند الشا

فثمة قصيدتاف: الاكلى عف النبي العربي الكريـ )صؿ الله عميو كسمـ( بعنكاف )النبي(، 
كاخرل/ عف العباس بف عمي بف ابي طالب )عمييما السلاـ( تحت عنكاف )ابك الفضؿ 

 العباس( عالجيما الشاعر بركح عصرية، كتعبيرية حداثيػػػػػػػػػة
الكعظي، كخاصة في قصيدة )ابك الفضؿ العباس( التي  -ر الدينيابعدتيما تمامان عف الشع

 اسقطيا الشاعر مف بعض الاحداث السياسية العربية الراىنة مف مثؿ قكلو:
 تُقطعُ كف بيضاءُ                      

 فتنيارُ الوحدةْ                       
 تقطعُ كف حمراءْ                      
 فالقدس سبّيةْ                       

 تسقطُ متن عِمّويةْ                     
 فيباغتُ عبدَ الناصرِ                    
 طمقَ مكتومُ الصوتْ                   

كما يربط استشياد )العباس( بمكت الصحابي الجميؿ الشييد )ابي ذر الغفارم( في منفاه 
 العربي في )ظفار( في الجنكب الغربي المحتؿ آنذاؾ.بػ)الربذة( مرةن، كمرةن بثكرة الشعب 

  يكمية مبراةي مف الشكائب كالتعقيد، كتشكيلات المفردات  –كلغة الشاعر: لغة عصرية
تشكيلات حداثية، فالانزياح كاضح في المغة، كالعلاقات بيف المفردة كالاخرل علاقات 

ة اساسان عمى رؤيا مركبة، كنظرة جديدة، تقتضييا طبيعة التجربة الشعرية الحداثية، القائم
 تنفد الى باطفً الاشياءً.
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  ،اما )الايقاع( فيك: الايقاع الصكفي القديـ الذم إتخذ مف البحكر: )السريع، كالخبب
كالمتقارب، كالمجتث( بحكران لمشعر الصكفي بكصفيا قابمة لمغناء كالترقيؽ، كلبعضيا رنيف 

 مى الانشاد.الاقداح، كالتكاجد الصكفي قائـ اساسان ع
  اما )الصكرة الشعرية(، فيي ذىنية في معظـ الاحياف؛ لانيا تتكأ عمى شعر فمسفي اك

تجريدم، يتجاكز الحكاس الى الركح، كيرغب عف المادة الى المثاؿ المعنكم،  -متفمسؼ
عممان : اف الصكرة في بعض النصكص لاتخمك مف الحسية، كربما كاف )لتراسؿ الحكاس( 

المادم بالمعنكم، اك المعنكم بالمادم، مع اف الاستعارة ىي المييمنو ظلاؿ في تشبيو 
 عمى معظـ المتف الشعرم.

 :اليوامش  
 .ّّٔ، صُّٕٗينظر: النقد الادبي الحديث، د. محمد غنيمي ىلاؿ، دار الثقافة، بيركت،  (ُ)
ىاركف، منشكرات المجمع العممي ينظر: الحيكاف، ابك عثماف عمرك بف بحر الجاحظ، تحقيؽ كشرح: عبد السلاـ  (ِ)

 .ُِّ/ٔ، ُٗٔٗ، ّالعربي الاسلامي، بيركت، ط
يكضح ىذه النقطة الدكتكر ىاني يحيى نصرم بقكلو: "يطمب المتصكفة الحؽ مف أجؿ ذاتو، كيسممكف ذكاتيـ  (ّ)

كالشعر اك الرسـ الشعكرية كاللاشعكرية لو تعالى دكف ام ىدؼ آخر. اما الذم يريد اف يسمـ تمؾ الذات ليدؼ آخر: 
اك المكسيقى، فيك لايبقي عمى سر قدراتو فكؽ الحسية لممطمؽ، بؿ لممشخص، فيسمى )فنانان( ، كاحيانان )مبدعان(، 
فيستعير مف الحؽ صفة مف صفاتو اك اكثر... " . ينظر: فمسفة التصكؼ ، قدرات كطاقات، د.ىاني يحيى نصرم، 

 .ْٓ، صُٗٔٗدار الثقافة، بيركت، 
 .ُِّ/ٔكاف، الجاحظ، مصدر سبؽ ذكره، الحي (ْ)
 .ِِّ، )د.ت(،صْديكاف امرئ القيس، تحقيؽ: محمد ابك الفضؿ ابراىيـ، دار المعارؼ، القاىرة، ط (ٓ)
يرل )فرانسيس بيككف(: "أف الشعر كاف يعتقد دكمان: إنٌو عمى شئ مف المشاركة مع الالكىية، لأنٌو يرفع الذىف  (ٔ)

ياء لرغبات الذىف، في حيف إفٌ العقؿ ييقيد الذىف كيجذبو نحك طبيعة الاشياء"، ينيظر: كيقيمو باخضاع ظكاىر الاش
،)د.ت(، ُمكسكعة المصطمح النقدم، ترجمة: د.عبد الكاحد لؤلؤة، المؤسسة العربية لمدراسات كالنثر، بيركت، ط

ِ/ُُٗ. 
 .ُُّ/ُ، ُُٕٗ، ُالمعجـ الفمسفي، د.جميؿ صميبا، دار الكتاب المبناني، بيركت، ط (ٕ)
، كينظر: التصكؼ في الشعر ّٕٔ-ّٔٔالنقد الادبي الحديث، د.محمد غنيمي ىلاؿ، مصدر سبؽ ذكره، ص (ٖ)

نشأتو كتطكره حتى آخر القرف الثالث اليجرم، عبد الحكيـ حساف، مكتبة الانجمك المصرية، القاىرة،  –العربي 
 .ُٕ، صُْٓٗ

 .ُّؿ، مصدر سبؽ ذكره، صالنقد الادبي الحديث، د. محمد غنيمي ىلا (ٗ)
، كينظر: الأسس النفسية للابداع الفني في الشعرخاصة ، د. مصطفى سكيؼ، دار ّٖٔالمصدر نفسو، ص (َُ)

 .َُٗ، )د.ت(، صْالمعارؼ، القاىرة، ط
 .ُّٔ، صُٖٔٗفي الالياـ كالاختبار الصكفي، د. عبد الرءكؼ عبيد، القاىرة، )د.ـ(،  (ُُ)
فًي أننيفسًيًـ..." ]سكرة فصمت/ ( يستشيد الصكفية في ُِ) ىذا المجاؿ بقكلو تعالى:"سىنيرييـ ءىآيىاتًنا في الأفىاؽً كى

 ([.ّٓالآية)
 .ََّالتصكؼ في الشعر العربي، د.عبد الحكيـ حساف، مصدر سبؽ ذكره، ص (ُّ)
 .ُِٓ، صُِٖٗ، ِالاشارات الاليية، ابك حياف التكحيدم، تحقيؽ: د. كداد القاضي، دار الثقافة، بيركت، ط (ُْ)
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المكاقؼ كالمخاطبات، محمد بف عبد الجبار بف الحسف النفرٌم، تصحيح: آرثر يكحنا آبرم، مكتبة الكميات  (ُٓ)
 .ُٓالازىرية، القاىرة، )د.ت(، ص

الانكار فيما ييمنٌحي صاحبي الخمكة مف الاسرار، محيي الديف ابف عربي، تقديـ: عبد الرحمف حسف محمكد، مكتبة  (ُٔ)
 .ِٓ، صُٖٔٗ، ُعالـ الفكر، القاىرة، ط

كشؼ السر الغامض في شرح ديكاف ابف الفارض، عبد الغني النابمسي، تحقيؽ: محمد ابك الفضؿ ابراىيـ،  (ُٕ)
 .ِٔ-َٔ/ُمؤسسة الحمبي كشركاه لمنشر كالتكزيع، القاىرة، )د.ت(، 

 .ِْ، كصَُ، صُّٖٗحياتي في الشعر، صلاح عبد الصبكر، دار اقرأ، بيركت،  (ُٖ)
شرح فصكص الحكـ مف كلاـ الشيخ الاكبر محيي الديف ابف عربي، تحقيؽ كجمع كتأليؼ: محمكد محمكد  (ُٗ)

 .ُٗ، صُٖٓٗالغراب، الناشر المؤلؼ، دمشؽ، 
الفتكحات المكية، محيي الديف ابف عربي، تحقيؽ كتقديـ : د. عثماف يحيى، تصدير كمراجعة: د. ابراىيـ  (َِ)

 .ْٔٓ/ّ، ُٖٓٗ، ِالمصرية العامة لمكتاب، القاىرة، طمدككر، الييأة 
 .ُٓ،صُٗٓٗ، ِينظر: فف الشعر، د. احساف عباس، بيركت، دار الثقافة، ط (ُِ) 
، ُٖٕٗ، ِِينظر: الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، د. محمد فتكح احمد، دار المعارؼ بمصر، ط (ِِ)

 .ُِْكصَِٕص
 .َِٖ، صُٖٕٗلمعاصر، د. احساف عباس، الككيت، عالـ المعرفة، ينظر: اتجاىات الشعر العربي ا (ِّ)
، ََِِ، ُينظر: الرؤل الصكفية في الشعر العربي المعاصر، دار الشئكف الثقافية العامة، بغداد، ط (ِْ)

 .ِٕٗكصُٖٔص
 –، قصيدة "الزماف الصغير ُُٔٗ، ُينظر: ديكانو: اغاني مييار الدمشقي، بيركت، دار مجمة شعر، ط (ِٓ)

، كديكانو )كتاب التحكلات كاليجرة في اقاليـ الميؿ كالنيار(،  ُٗ، كقصيدة "اليكـ لي لغتي"، صُٗٔمزمكر"، ص
، كديكانو )المسرح كالمرايا(، قصيدة ّْ-ّّ، قصيدة )اياـ الصقر(، صُٓٔٗ، ُبيركت، المكتبة العصرية، ط

 .ُّٗكصُْٕ)السماء الثامنة(،ص
-ُّٓ، صُُٕٗ، ُنو )بدر شاكر السياب(، بيركت، دار العكدة، مجينظر عمى سبيؿ المثاؿ: ديكا (ِٔ)

 .ْٕٓ-ْْٕ، كصِٕٓ، كصِْٗ-ُِْ،كصُّٔ
 .ِٕكِٔكِٓكُِك َِكُٗاك  ُٓكُْاك  ِكٗينظر ديكانو: )ماء الياقكت(، ص (ِٕ)
فى كىك شاعر تصكفو تصكؼ ديني . ينظر: تيارات الشعر العربي المعاصر في السػػػػػػػكداف، د. محمد مصط (ِٖ)

 ، كينظر: ديكانو : "اشراقة" الذم تكفر عمى معظـ المذاىب الصكفية.ِّٓىداره، ص
 .ِِّ كِِِ كُٓٗ، كديكانو" : )النام كالريح(، صُٖكُٕكُٓكُْكُُينظر ديكانو: )نير الرماد(، ص (ِٗ)
 كُُٓ،كديكانو:)احلاـ الفارس القديـ (، صّٖكٕٓكْٖكْٕكّٗيينظر ديكانو: )الناس في بلادم(،ص (َّ)

 .ُِْكُِِكُُٕ
 .ُّٕكِكُٗ، كديكانيا:)لألأ القمر(، صُّٖكٖٕكّٓكِٗيينظر ديكانيا: )الفارس السحر(، ص (ُّ)
 .ٓ، كديكانو: )بستاف عائشة(، صَُّ/ِ،كديكانو:  ُٖٔ-ٕٗٔ/ُينظر ديكانو:  (ِّ)

 .ُِٗ/ِ، كُِٖ/ِيأتي(،  كديكانو: )الذم يأتي كلا
 .ُِّ-َّٗ/ّكديكانو: )سيرة ذاتية لسارؽ النار(، 

 .ُٕكُّكُٕكُّكٗأخذت(، ص أقؿ ما ما –أعطى  أكثر ما ينظر ديكانو: )ما (ّّ)
 .َّْكِْٗكِْٖكِْٕكُْٕكُْٔينظر ديكانو: )العصافير تمكت في الجميؿ(، ص (ّْ)
ك  ُُّك َُٗك   َُٖكانو البحر(، ص، كديكانيا )يغػير ألُُِ/ِك  َٓ/ِينظر ديكانيا: )شظايا كرماد(،  (ّٓ)

 .   ُّْك ُِٖك  ُِٕك ُِِ
 .ََُِ( صدرت المجمكعة عف اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ّٔ) 
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، الصفحات: ََِِ( مجمة الطميعة الادبية، تصدر عف دار الشئكف الثقافية العامة، العدد الرابع، السنة الرابعة، ّٕ)
 . َٓكْٗك ْٖ
، نقلان عف: تأكيؿ الشعر ٕٗ، ص(ُ( الخياؿ في مذىب محي الديف بف عربي ، د. محمكد قاسـ ، حاشية)ّٖ)

 . ُُْكفمسفتو عند الصكفية)ابف عربي(، ص
 . ّٕ( سيمياء العنكاف ، د. بساـ قطكس، صّٗ)
 . ِْ( المصدر نفسو، صَْ)
 . ُُِ( كتاب التعريفات لمشريؼ الجرجاني،صُْ)
. نقلان عف: تأكيؿ الشعر كفمسفتو ، مصدر سبؽ ذكره، ّ( اصطلاح الصكفية لابف عربي في رسالتو، صِْ)

 . ِٕٓص
 . ُْٔ( كتاب التعريفات ، مصدر سبؽ ذكره ، صّْ)
 . َُُ( حسف التكسؿ في صناعة الترسؿ، لمحمبي، صْْ)
 . ُْٔص ،ُٖٗٗ(، ٕ( مقابمة مع ركلاف بارت، الفكر العربي كالعالـ، العدد)ْٓ)
 .ُّْ( المصدر نفسو، صْٔ)
، ََِِ(، ايمكؿ، ّٕٕ( مجمة. المكقؼ الادبي، تصدر عف اتحاد الكتاب العرب، السنة الثانية كالثلاثكف، العدد)ْٕ)

 .ُّٕ،كص ُّّص
 .ََُِ-ْ-ِٓ(، ُٓٓجريدة الاسبكع الادبي، تصدر عف اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، العدد) (ْٖ)
 .ََِِحزيراف،  ْجريدة القادسية،  (ْٗ)
 .ٗٔديكانو : تحكلات الركح ،قصيدة )تجؿً(،ص (َٓ)
 .ُٔالمصدر نفسو ،ص (ُٓ)
 .ٗٓ( نفسو ،صِٓ)
 .ٕٗنفسو،قصيدة ، )شاشة كخمسة اشباح (،ص (ّٓ)
 .ََِٖشباط،  ُٔ(، ُُِٖٗجريدة الزماف ، السنة العاشرة،العدد ) (ْٓ)
فنية، رسالة ماجستير تقدـ بيا الطالب: لؤم شياب محمكد   -دراسة تحميمية –ينظر: شعر محمد راضي جعفر  (ٓٓ)

 .ٕٓ، كٔٓ، كّْ، صَََِابف رشد  ،  –الى مجمس كمية التربية 
 .ََِّشباط،  ِْجريدة الجميكرية،  (ٔٓ)
 .ُْ( ديكانو : تحكلات الركح ،قصيدة)الكؿ في كاحد ( ،صٕٓ)
 .ِٔالمصدر نفسو ،قصيدة )سفر( ،ص (ٖٓ)
 .ِٓت الركح ، قصيدة )دعكة( ، ص( ديكانو : تحكلاٗٓ)
 .ُٕالمصدر نفسو ، قصيدة )السر( ،ص (َٔ)
 .َِالمصدر نفسو ،قصيدة ) كحده( ،ص (ُٔ)
 .ِٕ( نفسو، قصيدة )سلاـ(  ، صِٔ)
 .ُْنفسو ، قصيدة )الكؿ في كاحد ( ،ص (ّٔ)
 .ُٗديكانو ، تحكلات الركح ، قصيدة )غياب(،ص (ْٔ)
 .ٕٔة( ،صالمصدر نفسو ، قصيدة )مجيكل (ٓٔ)
 .ٓٔنفسو ، القصيدة نفسيا ،ص (ٔٔ)
 .   ٕٕ-ٔٔنفسو ، قصيدة )مجيكلة (، ص (ٕٔ)
 .ُُ( ديكانو: تحكلات الركح،صٖٔ) 
 .ّٓديكانو: تحكلات الركح، قصيدة)الاكؿ(،ص (ٗٔ)
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 .ّْديكانو: تحكلات الركح، قصيدة )ثلاثة مشاىد( ، ص( َٕ)
   ِٕ( ديكانو: تحكلات الركح ، قصيدة )منازؿ(، صُٕ)
 .ُُٕىػ ،صُُِّالتعريفات، الشريؼ الجرجاني، المطبعة الحميدية،مصر،  (ِٕ)
 .َّٓ، صُٔٔٗعكارؼ المعارؼ، السيركردم، بيركت، )د.ـ.(،  (ّٕ)
اب، كذكر، ككأساف، ، كينظر: قصائده: )حفؿ، كالكؿ في كاحد، كالسر، كغيٖ-ٕديكانو : تحكلات الركح، ص (ْٕ)

 عمى التكالي. ّٓ،ك ُّ،ك َّ،ك ُٗ ،كُٕ،ك ُْ،   ك ُُكالاكؿ(، ص
 .ُُٗ/ِك  َٖ/ِيينظر: المرشد الى فيـ اشعار العرب كصناعتيا، عبد الله الطيب، ( ٕٓ)
 .ٗ-ٖديكانو : تحكلات الركح، ص (ٕٔ)
ـ، ُِٗٗ-ىػُُِْ(، ِْ،العدد)ِ الرؤيا كالرؤية في الفمسفة الصكفية، عزيز عارؼ، مجمة المكرد، مج (ٕٕ)

 .ّٕص
حياتو كمذىبو، آسيف بلاثيكس، ترجمة : عبد الرحمف بدكم ، الككيت، ككالة المطبكعات،  –ينظر: ابف عربي  (ٖٕ)

 .ُِِ، ص ُٕٗٗبيركت، دار العمـ، 
 .ُٓديكانو : تحكلات الركح، قصيدة )نجكل(، ص (ٕٗ)
 .ُّٖئي، دار الثقافة ، بيركت ،)د.ت(، صلغة الشعر بيف جيميف، د. ابراىيـ السامرا (َٖ)
 .ُْٓ/ِينظر: المرشد الى اشعار العرب كصناعتيا، مصدر سبؽ ذكره،  (ُٖ)
، كالتي يتجمى الله فييا بصكرة ِٓ، كينظر: قصيدة )دعكة(، صُٔديكانو : تحكلات الركح، قصيدة )تكبة(، ص (ِٖ)

 لبيتيف:ضيؼ يزكر صديقو الشاعر في بيتو، كالتي يختميا بيذيف ا
 نجم السرى ومجرّةَ الادلاج         لست الفقير وقد وىبْتَ خصاصتي

 وخَراجُيا رغم الولاةِ خَراجي       بِكَ ريحُ ىذي الارض بعضُ خزائني
لممزيد مف الاطلاع عمى اسطكرة الرمز الانثكم، ينظر: الرؤل الصكفية في الشعر العربي المعاصر، د. محمد  (ّٖ)

 .ُِٖ-ُِٕ، صََِِدار الشئكف الثقافية العامة،  راضي جعفر، بغداد
، دار احياء الكتب العربية، ُْٔٗفصكص الحكـ، محيي الديف بف عربي، تحقيؽ: د. ابك العلا عفيفي،  (ْٖ)

 .ّّّالقاىرة، ص
 .ِّٕ( المصدر نفسو، صٖٓ)
الاعمى لمثقافة بالتعاكف مع  الفتكحات المكية، محيي الديف بف عربي، تحقيؽ كتقديـ: د. عثماف يحيى، المجمس (ٖٔ)

 .ِْٕ/ْـ، ُُٖٗ-قَُّْمعيد الدراسات العميا في السكربكف، 
، ُٔٔ، كديكاف ابي بكر الشبمي صِِّينظر في ذلؾ: طبقات الصكفية، ابك عبد الرحمف السممي، ص (ٕٖ)

 .ُٔٔ،ك ُِٖ،ك ُِّكديكاف ابي الفارض، ص
 .َُديكانو : تحكلات الركح، ص (ٖٖ)
ة الشعرية، جاف ككىيف، ترجمة: محمد الكلي، كمحمد العمرم، دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب، الدار بنية المغ (ٖٗ)

 .ُِٗ،صُٖٔٗ، ُالبيضاء، ط
،)شركة مكتبة كمطبعة مصطفى البابي ُِّ/ُالمرشد الى فيـ اشعار العرب كصناعتيا، عبد الله الطيب،  (َٗ)

 (.ُٓٓٗ، ِالحمبي، مصر، ط
 .ٕٔكصٓٔصتحكلات الركح،  (ُٗ)
ينظر: الرسالة القشيرية، عبد الكريـ القشيرم، تحقيؽ: د. عبد الحميـ محمكد، كمحمد بف الشريؼ، القاىرة،  (ِٗ)

 .ٖٔـ، صُٔٔٗ-قُُّٖ
 .ْْمكسكعة المصطمح النقدم، د.م.ميكؾ، ترجمة: د. عبد الكاحد لؤلكة،دار المأمكف، بغداد ، ص (ّٗ)
 .ُُديكانو : تحكلات الركح، ص (ْٗ)
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 .ُٕالمصدر نفسو، ص (ٓٗ)
 .ُٖنفسو،ص (ٔٗ)
 .ٖٔنفسو،ص (ٕٗ)
 .ُُٖ،صُِٔٗينظر: تاريخ العرب، فيميب جتي كآخركف، المجمد الثامف، دار المعارؼ بمصر،  (ٖٗ)
 .ُُِالمصدر نفسو، ص (ٗٗ)
 .ُُْكصُِّينظر: قصة صمبو في المصدر نفسو، ص (ََُ)
 المصادر والمراجع : 

 ة:اكلان: الدكاكيف الشعري   
 .ََُِتحكلات الركح، د. محمد راضي جعفر، دمشؽ اتحاد الكتاب العرب،  -
 ، )د.ت(.ْديكاف امرؤ القيس، تحقيؽ: محمد ابك الفضؿ ابراىيـ، دار المعارؼ، القاىرة، ط -

 المصادر العربية:ثانيان:          
 .ُِٖٗ، ِالثقافة، بيركت، طالاشارات الاليية، ابك حياف التكحيدم، تحقيؽ: د. كداد القاضي، دار -
 الانكار فيما ييمنح صاحب الحمكة مف الاسرار، محيي الديف بف عربي، تقديـ: عبد الرحمف حسف   - 

 .ُٖٔٗ، ُمحمكد، القاىرة، مكتبة عالـ الفكر،ط     
 ىػ.ُُِّالتعريفات، الشريؼ الجرجاني، المطبعة الحميدية، مصر، -
الجاحظ، تحقيؽ كشرح :عبد السلاـ ىاركف، منشكرات المجمع العممي العربي الحيكاف، ابك عثماف عمرك بف بحر -

 .ُٗٔٗ، ّالاسلامي، بيركت، ط
الفتكحات المكية، محيي الديف ابف عربي تحقيؽ كتقديـ : د. عثماف يحيى، تصكير كمراجعو: د. ابراىيـ مدككر، -

 .ُٖٓٗ، ِالييأة المصرية العامو لمكتاب، القاىرة، ط
مخاطبات، محمد بف عبد الجبار بف الحسف النقرم، تصحيح: آرثر يكحنا آبرم، مكتبة الكميات الازىرية، المكاقؼ كال-

 القاىرة، )د.ت(.
حسف التكسؿ في صناعة الترسؿ ، الاماـ شياب الديف ابي الثناء محمكد بف سميماف الحمبي الحنفي، مطبعة الكىبية -

 .ُّٖٗبمصر ، 
الاكبر محيي الديف ابف عربي، تحقيؽ كجمع كتأليؼ : محمكد محمكد الغراب، شرح فصكص الحكـ مف كلاـ الشيخ -

 .ُٖٓٗدمشؽ، 
 .ُٔٔٗعكارؼ المعارؼ، السركردم، بيركت، )د.ـ.(، -
كشؼ السر الغامض في شرح ديكاف ابف الفارض، عبد الغني النابمسي، تحقيؽ: محمد ابك الفضؿ ابراىيـ، القاىرة، -

 كالتكزيع،) د.ت(.مؤسسة الحمبي كشركاه لمنشر 
 ثالثا : المراجع العربية: 

 .ُٖٕٗاتجاىات الشعر العربي المعاصر، د. احساف عباس، الككيت، عالـ المعرفة، -
عبد الحكيـ حساف، مكتبة الانجمك  –نشأتو كتطكره حتى آخر القرف الثالث اليجرم  –التصكؼ في الشعر العربي -

 .ُْٓٗالمصرية، القاىرة، 
 .ََِِفي الشعر العربي المعاصر، د. محمد راضي جعفر، بغداد، دار الشئكف الثقافية العامة، الرؤل الصكفية -
 .ُٖٕٗ، ِالرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، د. محمد فتكح احمد، دار المعارؼ بمصر، ط-
مصر،  عبد الله الطيب المجذكب، شركة كمطبعة مصطفى البابي الحمبي، المرشد الى اشعار العرب كصناعتيا،-
 .ُٓٓٗ، ِط
 ُُٕٗ، ُالمعجـ الفمسفي، د. جميؿ صميبا، دار الكتاب العربي، بيركت ، ط-
 .ُّٕٗالنقد الادبي الحديث، د. محمد غنيمي ىلاؿ، دار الثقافة، بيركت، -
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 . ََِٗتأكيؿ الشعر كفمسفتو عند الصكفية ، عكدة اميف يكسؼ ، عالـ الكتب الحديثة،  بيركت ،-
 .ُِٔٗفيميب حتي كاخركف، دار المعرفة بمصر، تاريخ العرب، -
 .ُّٖٗحياتي في الشعر، صلاح عبد الصبكر، ، دار اقرأ، بيركت ،-
 .ََُِسيمياء العنكاف ، د. بساـ قطكس ، مطبعة البيجة بدعـ مف كزارة الثقافة ، عماف،   -
 .ُٗٓٗ، بيركت، ِفف الشعر، د. احساف عباس، ، دار الثقافة، ط-
 .ُٖٔٗالاختبار الصكفي، د. عبد الرؤكؼ عبيد، القاىرة، )د.ـ(.، في الالياـ ك -
 .َُٔٗلغة الشعر بيف جيميف، د. ابراىيـ السامرائي ، دار الثقافة،بيركت،-

 رابعاً: الكتب المترجمة:
آسيف بلاثيكس، ترجمة: عبد الرحمف بدكم، الككيت، ككالة المطبكعات ، دار  –حياتو كمذىبو  –ابف عربي -

 .ُٕٗٗيركت،  العمـ،،ب
 .ُٖٔٗ، ُبنية المغة الشعرية، جاف ككىيف، ترجمة : محمد الكلي ، كمحمد العمرم، دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب، ط-
 .ُٕٕٗمكسكعة المصطمح النقدم، د.م. ميكؾ، ترجمة:  د. عبد الكاحد لؤلؤة، بغداد، دار المأمكف، -

 خامسا  : الدوريات : 
 المجلات:-أ   
 .ُٖٗٗ( ، صيؼ ٕعربي كالعالـ ، مقابمة مع ركلاف بارت ، العدد)مجمة الفكر ال -
 ـ.ُِٗٗ-قُُِْ، ِـ. المكرد، بغداد، ع -
 .ََِِ، ايمكؿ،ّٕٕـ. المكقؼ الادبي، دمشؽ، اتحاد الكتاب العرب، ع -
 الجرائد: -ب
 .ََُِ/ْ/ِٓ، ُٓٓجريدة الاسبكع الادبي، دمشؽ، اتحاد الكتاب العرب، ع-
 .ََِّشباط،  ِْبغداد، جريدة الجميكرية، -
 .ََِٖشباط،  ُٔ، ُِٖٗجريدة الزماف، لندف، ع-
 .ََِِحزيراف،  ْجريدة القادسية، بغداد، -
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The mysticism in the poetry of Mohammad Radi Jaafar mysticism naturally 

is artificially was to Ankbabh on the study of the Sufi heritage, and briefed 

on the Sufi philosophy in particular and the general philosophy; and that in 

the course of his study phase doctorate for his thesis tagged (mystical 

visions in contemporary Arabic poetry), Kdothera where Emma effect, but I 

doubt that the willingness to accept mysticism -mchaara and Sloka- was 

another key factor in the shift to the poetry of Sufism is away from the 

shadows of the mystic behavior. All of this poet of his body in his office 

shifts Spirit, which is the strange mixture of integrals and overlaps offers 

for their way poet poem fun Aiml the reader to ponder and meditate 

rhythm, intensity and extent and Tnasa and Aameadtha. It is perhaps a kind 

of flowers for perfume Aiml reader .     


