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 المستخلص:
عطية   أحمد  للكاتب  الورد(  )شلال  رواية  دراسة  إلى  البحث  هذا  يهدف 

القرآن الكريم  السعودي، والوقوف تحديدا عند التعالق النصي فيها، التعالق النصي مع  
القديم والحديث ومع الأمثال العربية والحكم والأقوال المشهورة، والحكايات  ومع الشعر 
والقصص التاريخية القديمة.   كما يهتم البحث بمهارة الكاتب في إعادة نشر شعر قيس  
قديمة  بنصوص شعرية  واستعانته  الرواية  أحداث  مع  تنسجم  بطريقة جديدة  الملوح  بن 

ظفها بشكل دقيق لصناعة خط الرواية من أول فصولها وحتى نهايتها.  كما وحديثة يو 
القدس  في  استشهدت  التي  ليلى  هي  ومن  الرواية  بطل  حقيقة  معرفة  البحث  يحاول 
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Abstract: 

The goal of this study is to look at the intertextual allusions 

to the Holy Qur'an, ancient and modern poetry, Arabic proverbs, 

and classical historical tales and stories in Ahmed Attia Al-

Saudi's novel Shallal Al-ward. The investigation also looks into 

the writer's ability to creatively adapt Qais bin Al-Molawwah's 

poetry  to fit the plot of the novel. Poetic snippets from ancient 

and contemporary poetry are included in the narrative as well. 

The inquiry also aims to learn the truth about the protagonist, and 

who is Laila, the one who was martyred lately in Jerusalem   

Key words: Intertextual novel Shallal Al-ward.... classical 

historical tales. 

 تمهيد  

م،  2021للكاتب الدكتور أحمد عطية السعودي، رواية صدرت عام  رواية شلال الورد  
النشر والتوزيع، وقد جاءت في مئتين وست صفحات. وهي   في عمان عن دار المأمون 

 م.2019الرواية الثانية للكاتب بعد روايته الأولى )حمالة القمح( التي صدرت عام 

فهيي روايية تحكيي قصية مجنيون  - إن جاز التعبير  -هذه الرواية هي رواية تاريخية     
وهيو يقيع عنيد تفاصييل  صيدفة مذ عرفها الذي أحب ليلى العامرية قيس بن الملوح ليلى

 علاقته بها.
عليى ييير ترتييب  نثيره كاتيب الروايية بشيكل آخير الرواية هي ديوان شيعر المجنيون،     

ر المجنييييييون وفقييييييا فقييييييد نثيييييير الكاتييييييب شييييييع القصييييييا د كمييييييا هييييييو معييييييروف فييييييي الييييييديوان،
 وانتقى من شعره ما يناسب الحدث ويخدمه.  للأحداث،

اليراوي هييو صيديق المجنييون )ابين جييرهم( اليذي نييراه فيي الصييفحة الأوليى ميين الرواييية     
 ليقول متحدثا عن نفسه:
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"عزيزٌ عليَّ أنْ افتتحَ حديثي هذا بكلمة أنا، ولكنْ لا بدّ منها؛ إذ هي عَتَبةُ هذه الحكاية  
د، والوجيه القَمحييّ، الطّ  عر الأسيود المجعيّ ريفة، وعَصَبُها، هي أنا الطّويل النَّحيل، ذو الشيَّ

 والعينين اللتين تحاكيان عيني الصّقر حين ينقضُّ على الفريسة.
 أنا ابنُ جُرْهم عربيّ صَميم من أكرم بقعة في جزيرة العرب.    
رْهم التيي نزليتْ بمكي    يدة هياجر ييوم أنا من فرع سيأمق مين قبيلية جيُ ة المكرّمية عليى السيّ

 تفجّر ماءُ زمزم بوادٍ يير ذي زرع. 
 أنا راوي هذا الحديث ذي الشّجون، الخبيرُ برعي النّجوم، ولا يُنبئك مثلُ خبير!   
رت شيياعريتُهُ يييزَلا  رقيقييا ، وعا فيية      أنييا الييوَليُّ الحميييم للمجنييون الييذي أحييبّ ليييلاه؛ فتفجييّ

ر جيّاشيية، وأهييدى إلييى الع ذْب، والقصيييد المعطييّ رر النشيييد العييَ ة لوحيياتٍ جمالييية  ميين يييُ ربيييّ
 (5، صفحة 2021)أحمد عطية، بالحُبّ! " 

حتى وصل بنا إلى  لقد استطاع الكاتب الانتقال بنا عبر التاريخ منذ العصر الأموي     
ونجييح  العصيير الحييديث، العصيير الييذي سييقطت  يييه فلسييطين والقييدس بأيييدي الصييهاينة.

الكاتب في رسم خيط روايتيه، مين حيب بيين عاشيقين إليى حيب ليلأرو واليو ن والتيراب، 
تقل بنا من الحب الصادق بين قيس وليلى إليى وو نه ومقدساته، ان بين الانسان وأرضه

بين المرء وو نه، ذاك الحب الذي أراده كاتب الرواية، الذي لا  الحب الذي أراده الكاتب 
كمييا سييماه الكاتييب وهييو يصيينع  يشييبه الحييب فييي الوقييت الحاضيير حييب )الييواكس والجييل(

 .(23، صفحة 2021ية، )أحمد عطالحب ويجعله أنواعا وأصنافا 
هنا يكتب الكاتب هذا النص تحت هذا العنوان )شلال الورد(، هو هذا الشيلال اليذي     

 206وفي الصفحة الأخيرة   184وصفحة    42في صفحة   تكرر ثلاث مرات في الرواية
  . 
العنيوان هييو الحكاييية وسيييميا ية العنيوان تشييي بييالكثير ميين القيراءات، هييل هييو شييلال      
هيل  لحب أم شلال الخير أم شلال الدم؟ كميا تشيير إلييه الفصيول الأخييرة مين الروايية؟ ا

هو شلال الجنون أم شلال تاريخي ممتد عبر التاريخ  يلة ثلاثية عشير قرنيا مين الزميان 
 يربط الماضي بالحاضر؟
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هل ليلى هي ليلى التي عاشت في الحجاز ثم انتقليت إليى بيلاد الشيام ثيم فلسيطين       
هل ليلى هيي القيدس الشيهيدة؟  هيل قييس هيو قييس؟ أم هيو عيز اليدين  بن عامر؟  ومرج

 الذي استشهد في يعبد مقاوما الصهاينة؟
والتقييييى بييييالمجنون  بعييييد أن زار فلسييييطين لميييياذا عيييياد قيييييس بيييين ذريييييح إلييييى الحجيييياز     

ق جسيييدها دي  والأوضييياع بيييأمس الحاجييية إلييييه؟ لمييياذا استشيييهدت ليليييى؟ ولمييياذا عُليييّ واعتيييُ
ثييم قتلييت لتكييون شييهيدة؟ ثييم لحقهييا  فييي فلسييطين ميين قبييل العصييابات الصييهيونية؟ عليهييا

  بعد أن يير اسمه إلى عز الدين ليتفق الاسم مع المرحلة؟ قيس شهيدا في يعبد 
وكيي  بيدأت  تبدأ في الحديث عن قييس بين المليوح اليذي أحيب ليليى أحداث الرواية     

اليييذي جعليييه الكاتيييب  جنيييون ابييين جييرهمالعلاقيية بينهميييا مصيييادفة؟ واليييراوي هييو صيييديق الم
مسييتندا إلييى  بينهمييا وبييين ييرهمييا لنقييل أحييداث القصيية التاريخييية فييي حييوارات  ويليية أداة 

مييا يناسييب الحييدث، فييي خيييط ممتييد فييي  ويرويييه، ويختييار منييه المجنييون وهييو ينقييل شييعره
ى الرواييية حتيييى يصيييل إليييى النهاييية. والروايييية تبيييدأ أحيييداثها بلقيياء جيييرى مصيييادفة بيييين ليلييي

 ومجنونها قيس. 
ينم عن فهيم دقييق للتياريخ وتياريخ العلاقية بيين  ويمتلك الكاتب مهارة صناعة الحدث     

وكييي  وقعييت الأحييداث المصيياحبة لقصييتهم التاريخييية والأحييداث التييي  المجنييون وليلييى،
والقييدس لزيييارة قبيية  صيينعها الكاتييب: مثييل قصيية انتقييالهم فييي العهييد الأمييوي إلييى فلسييطين

 إلى هناك؟ رافقت أهلها أن ليلى عندما عرف قيس رفة. وكي  فرحالصخرة المش
واختيار أهيل ليليى ميرج ابين عيامر ل قامية  للسيكن القدس وما حولها واختار أهل قيس   

لين يتيزوج ليليى؛ خوفيا مين   يه. ثم أحداث القصة بعد كل هذا الحب تتجيه إليى أن قييس
أن ابييين عمهيييا سييييتزوجها وينتهيييي وفيييق مفهيييوم القبيلييية وعيييادات العيييرب، و  العييييب والعيييار

 الأمر.
لكيين خييط الرواييية يختلييع فييي الفصييول الأخيييرة، حيييث تتخييذ الأحييداث منحييى آخيير،     

الحديث عن تخطيط زعماء الصهاينة، مثل مناحيم بيغن وبن يوريون للعودة إليى أرو 
الميعييياد أرو فلسيييطين ودخيييول القيييدس ، والحيييديث عييين العصيييابات الصيييهيونية وكيييي  
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وكييي   وكييي  استشييهدت ليلييى؟ العصييابات؟ سييطين؟ وكييي  واجييه العييرب هييذهدخلييوا فل
 صار قيس قا دا للكتيبة الاستشهادية؟ ثم يستشهد في أحراش يعبد.

 التعالق النصي واستدعاء الشخصيات التراثية في الرواية  

حتى نفهم التعالق النصي واستدعاء الشخوص في هذه الرواية لا بد من دراسة تظريية   
لمفهييوم التعييالق النصييي أو التنيياص والهييدف ميين اسييتدعاء الشييخوص التراثييية القديميية أو 

 المعاصرة. 

التناص      جوليا      intertextualityفقد ظهر مصطلح  يد  على  النصي  التعالق  أو 
م، وهي ترى أن التناصية هي أن "يتشكّل كل نص 1967و 1966كريستيفا بين عامي 

  من قطعة موزاييك من الشواهد، وكل نص هو امتصاص لنص آخر، أو تحويل عنه" 
. والتناص هو أن تتعالق )الدخول في علاقة( نصوص (236، صفحة  1996)ليون،  

مختلفة" بكيفيات  حدث  نص  صفحة  1992)مفتاح،    مع  الزعبي (121،  يعرف   .
بقوله أفكارا أخرى سابقة عليه، عن  التناص  أو  أدبي ما نصوصا  : )أن يتضمن نص 

 ريق الاقتباس أو التضمين أو التلميح أو الإشارة أو ما شابه ذلك، من المقروء الثقافي 
فكار مع النص الأصلي، وتنديم  يه؛  لدى الأديب، بحيث تندمج هذه النصوص أو الأ

 .(11، صفحة 2000)الزعبي،  ليتشكل نص جديد واحد متكامل"

نصوص     على  يتكيء  القديم،  للنص  إبداعية  إنتاج  إعادة  التناص  أن  نجد  ولهذا 
إبداعية،   "رؤية  وفق  الجديد،  النص  لإنتاج  تتداخل  وكلها  وشخصياته،  برموزه  قديمة، 
تعايش  على  أساسها  في  قا مة  بنا ية،  وخاصية  إنتاجية،  وآلية  إجرا ية،  وفعالية 

اسية شعرية، قادرة على التداخل مع الآخر، النصوص وتعالقها، ضمن فاعلية فنية وحس
 . (302-241، الصفحات  2009)البنداري،  والتفاعل معه"
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هذه التجربة الإبداعية عند مبدع النص الأدبي، وما يملك من ثقافة ومعارف وتجارب    
ن أحداث ورموز وشخصيات. ودراسة، تدفعه لاستدعاء النصوص السابقة، بما فيها م 

"فالتجربة الشعرية بما لها من خصوصية في كل عمل شعري، هي التي تستدعي الرمز 
القديم، لكي تجد  يه التفريغ الكلي لما تحمله من عا فة أو فكرة شعورية، وهي التي 

 .(172، صفحة 1994)اسماعيل،   تضفي على اللفظة  ابعا  رمزيا "

وفكري،       أدبي  خطاب  علاقة  يشكل  والجديد  القديم  النصين  بين  النصي  فالتعالق 
يتعالق ويتقا ع مع خطاب آخر، والدراسة النقدية في هذه الحالة معنيّة بشكل أو بآخر 
بتفكيك خطاب الآخر، وتمييزه بشكل أكثر وضوحا  ودقة، لكي نستجلي حدود العلاقة 

وخ المؤلع  خطاب  بين  بين  دينامية  داخلية  علاقة  ثمة  أن  مدركين  الآخر،  طاب 
صفحة  1992)تودروف،    الخطابين النصين  (92،  بين  زمنيّ  بعد  وجود  وريم   .

المتعالقين تأليفا وبناء ، لكن هنالك نقاط التقاء بينهما، تعكس عمق ثقافة صاحب النص 
التي   والرؤية  الحاضر من خلال الجديد،  لقراءة  هذا، فهي خلاصة  وضعها في نصه 

 .  (13، صفحة  1991)الغذامي،  الماضي

بشرط      حاضر،  ونص  يا بة  نصوص  بين  علاقة  في  الدخول  فهو  التعالق  أما 
القراءات  وتعدد  الدلالي  الفضاء  توسيع  في  ذلك  وتوظي   السياق،  )مفتاح،   مناسبة 

 . (121، صفحة  1992

أو     أدبيا  أو  دينيا  نص  يكون  قد  القديمة،  النصوص  من  استدعاؤه  يمكن  ما  ولذلك 
حدثا تاريخيا أو قصة دينية أو تراثية أو مثلا أو  رفة، وقد يكون ذلك شخصا أو رمزا 

 .( 23، صفحة 1988)مجاهد،  مشهورا أو يير مشهور، لكنه مرتبط بقصة أو حدث 



  

77  

  

  9988العدد العدد 

 2022حزيران 
 

 آداب 

ولذلك نجد من الكتاب شعراء وناثرين من يوظع هذه الشخصية أو تلك لخدمة       
نصه، الذي تعالق مع النصوص السابقة. "فالشخصية التراثية لا تحمل دلالة ثابتة تعد 

أن تصبح شفرة حر  يمكن  الجمعي، حيث  الوعي  لها في  لتعدد  مرادفا   قابلة  متفاعلة،  ة 
 .( 8، صفحة 1988)مجاهد،  الدلالة عند توظيفها فنيا ، "

إن استدعاء الشخصيات التراثية تعد وسيلة تعبيرية وتقنية، يلجأ إليها الشاعر أو       
يبتغيها من وراء   الأديب؛ لتعزيز رؤيته أو فكرته؛ لخدمة المعنى الذي يريد، والغاية التي

 هذا الاستحضار عبر الزمن.

إن استدعاء الشخصيات، والعودة إليها في مراحلها التاريخية، يجعل النص مرتبطا       
من خلال الشخصية بالتاريخ وعصوره، ويصنع تعالقا بين شخصيتين: شخصية حاضرة  
بين   التشابه  "أوجه  يستلهم  الاستدعاء، فهو  بهذا  الشاعر  يقوم  وشخصية يا بة، وحين 

 ( 117، صفحة  2002)نمر،  سلبا أو إيجابا"الماضي وواقع العصر وظروفه، إن 

 وحتى يكون توظي  الشخصية التراثية ناجعا لا بد من مروره بمراحل هي:  

 أولا: اختيار ما يناسب تجربة الشاعر من ملامح هذه الشخصية. 

 ثانيا: تأويل هذه الملامح تأويلا  خاصا  يلا م  بيعة التجربة. 

الملامح هذه  على  الشاعر  لتجربة  المعاصرة  الأبعاد  إضفاء  ،    ثالثا:  عشري  )علي 
 .  (240، صفحة  1978

 وهذا ما سنراه في استدعاء الكاتب لشخصياته في روايته. 

لقصة       الكاتب  استدعاء  هو  الرواية  في  التاريخية  للنصوص  استدعاء  أول  إن 
قلت: وقعتَ إذن في شَرَك الحُبّ   "المجنون وكي  كان أول لقاء بينهما جرى صدفة.  
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من حيثُ تدري، ولا تدري، فَعَلِقْتَ حمامة  من ذوات الرّيش الناعم من بنات آدم، فهل 
 تمَ مشاعرَك عن صاحبِك؟ تبوحُ لي بشيء، أم تريدُ أن تك

 قال: أكتمُ عن الناس، ولا أكتمُ عنك.
 قلت: فأخبرني إذن عن وَجْدك بتلك الحمامة.

زل جارنيا  مْن،  بعثنيي أبيي إليى مَنيْ قال:  رَقَنيا ذاتَ ليليةٍ أضيياف، وليم يكينْ عنيدنا لهيم سيَ
فان، ولا مهيدي بيين عيامر، فأتيتييُه، فوقفييتُ عليى خبا ييه، فقيال: مييا تريييد؟ قليت:  رَقَنييا ضييي

من.  سَمْنَ عندنا لهم، فأرسلني أبي إليك، فقال مهدي: يا ليلى، أملئي له إناءَهُ من السَّ
رة، فنظيييرتُ فييي ذا فتييياةٌ بارعيييةُ الحُسييين، ممشيييوقة  تْ نفحييياتٌ مُعطيييّ فبينميييا أنيييا أنتظييير، إذ هبيييّ
من فييي الإنيياء، ونتحييدّث، فألهانييا الحييديثُ   القييوام، ذات ذؤابيية واحييدة، فجعلييتْ تصييبُّ السييّ

منُ علييى أرجلنييا، وقييد سييبحنا فييي عييالَم بهيييج لا يُوصييع!"  )أحمييد عطييية، حتييى سييال السييَّ
 (15-14، الصفحات 2021
ومن أمثلية اسيتدعاء النصيوص اسيتدعاء بعيض النصيوص الدينيية مين القيرآن الكيريم     

والأحاديييث الشييريفة، وميين ذلييك اسييتدعاء الكاتييب لآيييات قرآنييية أو أجييزاء منهييا أو قصيية 
 قرآنية، أو جزء منها، ومن ذلك استدعاء الكاتب لهذا الجزء من قصة قرآنية: 

: ان تنييزع قلبييك ميين صييدرك إذا حييل المسيياء، قلييت  " قييال : مييا هييو اقتراحييك الوجيييه؟   
ثيم تيدعوه  أربعة أجزاء، وتضعه في َ سْت، ثم تجعيل منيه عليى كيل جبيل جيزءا، وتقطعه

، 2021)أحمييد عطييية،  فتسييلم ميين هييم الليييل ورعييي النجييوم" فييي الصييباح  يأتيييك سيي يا،
 .(65صفحة 
ولكييين  موجيييوع عنيييد المجنيييون، الموجيييوع بسيييبب ليليييى،هنيييا الحيييديث عييين القليييب ال      
قصييية قرآنيييية تشيييير إليييى قيييدرة ن عيييز وجيييل، أميييا هنيييا فهيييو عيييلاج للقليييب  الييينص  أصيييل

الموجيييوع. والقاسييييم المشييييترك بييييين الحييييالتين هييييو العجييييز، فييييالمعجزة فييييي القصيييية القرآنييييية 
ء. واضييحة وهييي هنييا فييي اليينص واضييحة فقيييس لا يسييتطيع تقسيييم قلبييه إلييى أربعيية أجييزا

فيريم وجيود بعييد زمنيي بييين  وواضيح الفيرق بييين الينص الأول والينص الجديييد فيي الرواييية،
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لكين هنياك نقياط التقياء بينهميا، وهيي تعكيس عميق ثقافية  المتعالقين تأليفا وبنياء، النصين
 صاحب النص الجديد، والنص الجديد هنا هو الرواية.

هيذه جز يية مين قصية  روايتيهاسيتدعاء الكاتيب فيي   النصيي ومن الأمثلية عليى التعيالق   
حينمييا بنييى سييفينته بييأمر إلهييي؛ لينقييذ ميين آميين بييه. وعنييدما انتهييى ميين  نييوح عليييه السييلام

أميا  ولكين ابين نيوح علييه السيلام رفيض الركيوب. بنا ها نادى ابنه " يا بنيي اركيب معنيا "
. فييي الرواييية فال بييارة تييرد علييى لسييان ابيين جييرهم، وهييو ينييادي قيسييا قييا لا: )اركييب معنييا(

لكن قيسا يأبى الركيوب  والحدث هو ذهاب قومه إلى القدس لزيارة قبة الصخرة المشرفة،
عنيدما يعليم أن ليليى ميع  ويريب في البقاء في الجزيرة العربية حييث ليليى. ثيم يغيير رأييه

لأنيه  الركيوب  والمفارقية هنيا أن ابين نيوح رفيض  أهلها سيتوجهون مع الركب إلى القيدس. 
وجييزاؤه لييو آميين بييه الجنيية يييوم القياميية فغييرق، وكييان والييده يريييد أن  لا يييؤمن بييدعوة والييده

التيي سيييكون مرافقيا لهييا  حييث الإيمييان والجنية. بينمييا جنية المجنييون هيي ليلييى يكيون معييه
 على أن يبقى في بلاد الحجاز. -أي ليلى -في الركب، فآثر الجنة

أمييا التضييمين المباشيير ميين القييرآن الكييريم فهنيياك شييواهد كثيييرة وظفهييا الكاتييب لخدميية    
النص الروا ي، وقد أدى كيل نيص دوره فيي تقيديم المعنيى، فقيد كانيت هنياك مراوحية بيين 

 النص الإلهي ونص الكاتب. ومن أمثلة ذلك:
ا  شييديد  زار، وايييتمّ يمييّ ا ، فاحتضيينتُه، " صييمت قيييسٌ وأ ييال، وسييالتْ علييى خدّيييه دمييوعٌ يييِ

 وقلت له مُتمثّلا  بقول ن تعالى: "فصبرٌ جَمِيلٌ ونُ المستعانُ على ما تَصِفون". 
  (146، صفحة 2021)أحمد عطية،  فقال، وهو يَنْشِج: فصبر جميل!"   

ييث لا يملييك إلا فالحيديث هنيا عمييا أصياب قييس الييذي حيرم ميين اليزواج مين ليلييى ح     
الصير، فيلجأ الكاتب إلى القرآن الكريم ليستشهد به. مسيتعينا بمناسيبة هيذه الآيية وقصية 
يوسييع مييع والييده يعقييوب عليييه السييلام وبخوتيييه،  يعقييوب فقييد ابنييه يوسييع فلييم يمليييك إلا 
الصيبر، لكين المفارقية هنيا أن يوسيع أكليه اليذ ب وليليى ميا زاليت حيية، لكنهيا بعييدة عين 

 قيس.
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ومين أمثليية التضييمين ميين القييرآن الكييريم مييا ورد فييي حييديث الييراوي عيين حييب كييل ميين     
قيييس بييت الملييوح وقيييس بيين ذريييح، وهمييا يتحييدثان عيين لوعييات الحييب والعشييق ويشيياركهم 

 ابن جرهم في الحوار:
رْهم، وأنيييت هييادُ  الخيييا ر، ييييير      بُّ أيتامييا ، ييييا بيينَ جيييُ " قييال ابييينُ ذَريييح: صييييّرنا الحيييُ

 رِجْلا  على رِجْل، فَلِمَنْ أشكو؟ مُكترث، تضعُ 
 إلى  اِلله  فقـدَ  الوالدينِ  يتيـمُ      إلى الله أشكو فَقْدَ لُبنى كما شكا

 نحيـلٌ   وعهـدُ  الوالديـنِ  قديمُ!  يتيـمٌ    جفـاهُ   الأقربونَ  فجسمُه 
لْ  ثمَّ أخذا في التباكي والتشاكي، وأسرفا على نفسيهما، فقيرأتُ عليهميا قيولَ ن تعيالى: "قيُ

رُ اليذُّنُوبَ جَ  َ يَغْفيِ َِّ ِ إِنَّ  َِّ ةِ  ن رَّحْميَ ا يَا عِبَادِيَ الَّذِينَ أَسْرَفُوا عَلَى أَنفُسِهِمْ لَا تَقْنَطُوا ميِ مِيعي 
ورُ اليرَّحِيمُ" وَ الْغَفيُ لوان، ورششيتُهما بمياء إِنَّهُ هيُ د، فكأنّميا سيقيتُهما السيُّ ؛ فسيكن عليهميا الوَجيْ

  (174-173، الصفحات 2021)أحمد عطية،  الورد!"  
والحييديث فييي الآييية الكريميية عيين قنييوط ال بيياد، ويأسييهم ميين رحميية ن لهييم. والقييرآن     

، فالأميييل بيييا. كبيييير. أميييا ابييين جيييرهم  يستشيييهد بالآيييية الكيييريم ييييدعوهم إليييى عيييدم القنيييوط
الكريمة؛ ليخفع عن العاشيقين أليم الفيراق، اليذي فيي ييوم ميا ربميا سيتتحقق أميانيهم بلقياء 

 من يحبون.
ومن الأمثلة الأخرى استدعاء الكاتب لنصوص شعرية استدعاءه قصة ميسيون بنيت     

يدور حوار بين ابن جرهم وقومه أثناء  والأبيات المنسوبة إليها، حيث  بحدل زوج معاوية
زيييارتهم للقييدس، ويطلبييون ميين ابيين جييرهم أن يتوسييط لهييم عنييد الييوالي ليمكثييوا  ييويلا فييي 
القييدس، وهييو يسييتغرب  لييبهم فالعييادة أن أهيييل البادييية يحنييون دومييا للعييودة إلييى بييياديتهم 

 ومنازلهم :
 " قلت: ألا تريدون أن تعودوا إلى البادية؟   

  أن ملكا ابتنى قصرا، ثم خرج منه، وآثر عليه خَرْبة؟.قالوا: أسمعتَ 
 قلت: لا، ولكني سمعت أن زوجة ملك عافت القصر، وآثرت الرمل والفقر.

 قالوا: من تكون.؟ كليوباترة؟ أم زنوبيا؟
 قلت: بل هي ميسون، زوج معاوية، وهي من هذي البلاد المباركة، من مدينة الخليل.
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 لك؟قالوا: وهل قالت شيئا في ذ 
 قلت: نعم، اّ لعت يوما من شرفة القصر، فحنّت إلى ناسها، ومسقط رأسها فقالت:

 لبيتٌ تخفق الأرياح  يه    أحبّ إليّ من قصر مني ِ 
، 2021)أحمييييد عطييييية،  ولييييبسُ عبيييياءة وتقييييرَّ عينييييي   أحييييبُّ إليييييّ ميييين لييييبس الشييييفوف"

  (112-111الصفحات 
وواضيييح تمامييييا الفيييرق بييييين النصيييين: ميسييييون تحييين إلييييى أهلهيييا وقييييد ابتعيييدت عيييينهم     

بزواجهيييا، لكييين قيييوم قييييس ابتعيييدوا عييين و ييينهم الحجييياز )الباديييية والصيييحراء( وميييع ذليييك 
 يريبون البقاء في الأرو المقدسة القدس وما حولها، لأنها أرو مقدسة. 

أمثلة استدعاء النصيوص الشيعرية اسيتدعاء الكاتيب لبييت شيعري لشياعر حيديث   ومن   
يقسر من خلاله إشراقة وجه قيس وبها ه، ريم وجوده في صحراء قاحلة وشمس حارقة، 

 فيؤكد أن سر ذلك هو جمال الروح ورؤية الإنسان للأشياء من حوله:
هُ علييى "فكنيتُ إذا لقيتيُهُ بُعييدَ الأصيييل، وقيد روّح الرُّعييا     بِطيُ ن، ورحيلَ النهييار، كنيتُ أُ

بُ لأميييره؛ إذ لا أكييادُ ألقييياه إلا وأرى  إشييراقة وجهييه، وتلأليييؤ جبينييه، وأريحيييية نفسييه، فأعْجييَ
حى تجييري فييي وجهييه، فأسييأل نفسييي: ميين أييين يسييتقي هييذا الجمييال المونييق،  شييمسَ الضييّ

 والصّفاء المشرق، ونحن في بيداء شحيحة الزّهر، والماء؟
لوع، علييى   يييأتيني الجييواب  أنّ عنييده للجمييال ينبوعييا ، يمييتحُ منييه؛ فيييروي الأحنيياءَ، والضييّ

 حين يظلّ أناسٌ عطشى في هذه البيداء القاحلة:
)أحميييييد عطيييييية،  لا ييييييرى فيييييي الوجيييييود شييييييئا  جمييييييلا!" والذي   نفسُهُ   بغيير   جميالٍ 

 (27، صفحة 2021
الحكاييييات التاريخيييية ليوظفهيييا عليييى لسيييان اليييراوي ابييين جيييرهم؛ كميييا اسيييتدعى الكاتيييب    

ليخفييع علييى قيييس بعييد ليلييى عنييه، إذ ليييس لييه إلا الصييبر والأمييل، وميين هييذه القصييص 
قصة معاوية والأعرابي الذي فرّق الوالي بينه وبين زوجه التي يحبها وهيي تحبيه.  يقيول  

 في الرواية: 
 صي  عمّا قليلٍ تنقشع!" قلت: تنتظرُ قليلا ، ف نّما هي سحابةُ 
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راتٌ فيي دميي، فميا البيالُ  قال: ما أصعبَ الانتظار! فالدقا ق كأنّها ساعات، والثواني جميَ
 بالأيام، والأسابيع، والشّهور؟!

قليييت: لسيييتَ تمليييكُ أيّ خييييار ييييير أنْ تتصيييبّر، وتُسيييلّي الييينفسّ عنهيييا، وبنّ ليييك فيييي هيييذا 
 الأعرابيّ المحبّ لأسوة  وسَلْوة.

 أرحْ قلبي بحديثه، واتلُ عليَّ نبأه.قال: 
قلت: أذِنَ الخليفة معاوية يوما  للناس في الدخول عليه، فكان  ييمن دخيلَ علييه فتيى مين 

 بني عُذْرة، فلمّا أخذ الناسُ مجالسَهم، قام الفتى العُذريّ فأنشأ يقول:
 مُعاويَ يا ذا الفضلِ  والحِلْمِ والعقلِ 

 والبذلِ  وذا البرّ  والإحسانِ  والجودِ 
 أتيتُكَ لمّا  ضاقَ في الأرض مسكني
 وأنكرتُ  ممّا  قد  أُصبتُ به عقلي

 عنّي   فإنّني  -كلاكَ الله-ففرّجْ   
 لقيتُ   الذي  لم  يلقهُ  أحدٌ قبلي!

 قال معاوية: اُدنُ بارك ن عليك، ما خطبُك؟
ذرة، تزوّجييتُ ابنيية عييمّ لييي، قييال: أ ييالَ ن بقيياءَ أمييير المييؤمنين، إنّنييي رجييل ميين بنييي  عييُ

ويهات، فأنفقييتُ ذلييك عليهييا، فلّمييا أصييابتني نا بييةُ الزمييان،  وكييان لييي شيييء ميين إبييل، وشييُ
 وحادثاتُ الدهر، ريبَ أبوها عنّي، وكانت جارية حيية مُطيعة، فكرهتْ مخالفة أبيها.
ك ميييروان بييين الحكيييم، مُستصيييرخا  بيييه، راجييييا  نصيييرته، فيييذكرتُ ليييه قصيييّ  تي، فأتييييتُ عامليييَ

فأحضيير أباهييا وسييأله، وكييان قييد بلغييه جمالُهييا، فييدفع لأبيهييا عشييرة آلاف درهييم، وقييال لييه: 
 هذه لك، وزوّجني بها، وأنا أضمنُ خلاصَها من هذا الأعرابيّ.

فريب أبوها في البذل، وصار الأميرُ خصما  لي، وعليَّ مُنكرا ، فيانتهرني، وأمير بيي إليى 
جن، وأرسييييل إليييييّ أن أ لّقهييييا، فلييييم ا  السييييّ أفعييييل، فحبسييييني، وضيييييّقَ عليييييّ، وعييييذّبني، فلمييييّ

 أصابني مسُّ الحديد، وألمُ العذاب، ولم أجد بُدّا  من ذلك  لّقتُها، وتزوّجها، وأ لقني.
وقد أتيتُك يا أمير الميؤمنين مُسيتجيرا  بيك، وأنيت ُيياثُ المكيروب، وسيندُ المسيلوب، فهيل 

ابيييا  يليظييا ، يييأمرُهُ  يييه بتطليقهيييا، ميين فييرج؟! فييرقّ لييه معاويييية، وكتييبَ إلييى ابيين الحكييم كت
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وبحضارها، فلمّا ورده الكتياب قيال: وددتُ ليو أنّ أميير الميؤمنين خليّى بينيي وبينهيا سينة، 
 ثمّ عرضني على السي !

فلمّا مَثُلتْ بين يدييه اسيتنطقها في ذا هيي أحسينُ النسياء كلاميا ، وأكملُهينّ شيكلا  ودلالا ، ثيمّ 
بية؟ قيال: نعيم، قال ممتحنا  له: يا أعرابيّ،   لْوة بأفضيل الرُ عدى، فهيل ليك عنهيا سيَ هذه سيُ

إذا فرّقتَ بين رأسي وجسدي. قال: أعوّضك عنها بثلاث جوارٍ، وأعطيك ما يكفيك، وميا 
يعينُك على صُحبتهنّ. قال: استجرتُ بعدلك من جَوْر ابن الحكم، فعندَ مَنْ أسيتجيرُ مين 

 جَوْرك؟!
عدى؟ أيّميا أحيبُّ إلييك، أميير الميؤمنين فيي عيزّه، ثمّ التفتَ معاوية إليها: ما تقولي ن، ييا سيُ

وْره، أو هييذا الأعرابييي فييي فقييره،  فه، وجييَ وشييرفه، وسييلطانه، أو مييروان بيين الحكييم فييي عَسييْ
 وسوء حاله؟!

قالت: يا أمير المؤمنين، ما أنا بخاذلتيه لحادثية الزميان، ولا لغيدرات الأييام، وبنّ ليي معيه 
 تبلى: صُحبة  لا تُنسى، ومحبّة لا

 أعزُّ عندي من قومي ومن جاري   هذا وإن  كان  في فقر وإضرار
 وكلّ  ذي  درهمٍ  عندي  ودينارِ!  وصاحبِ التاجِ أو مروان عاملِه

فأمر معاوييةُ بردّهيا إليى الأعرابييّ بعقيد جدييد، وأميرَ لهيا بيألع دينيار، فأخيذَها الأعرابيي، 
 وانصرف، وهو يقول:

 ألم  ترقُّوا  ويحكم  مِمّا  بي؟!   خلّوا عن الطريق للأعرابي
-46، الصفحات 2021)أحمد عطية،   فضحك معاوية، وضحك مَنْ كان في مجلسِه!"

49) 
وميين الأمثليية الأخييرى علييى اسييتدعاء الشيياعر للقصييص والحكايييات هييذه القصيية التييي     

 تشير إلى وفاء الزوجة لزوجها حتى وبن أصابه الفقر وفرو عليها الانفصال عنه:
" قال: على ذكر أمر  القيس، أخبرني عن قصيته التيي أقسيمُ فيهيا ألا يتيزوّج اميرأة  حتيى 

 يسألها.
: ما ثمانية، وما أربعة، وما اثنتان؟ قلت: جعل امرؤ القيس يَ   خْطِب النساء، ويسألهنَّ

 ف ذا سألهنَّ عن هذا قلن: أربعة عشر! 
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فبينمييا هييو يسيييرُ فييي جييوف الليييل، إذا هييو برجييل معييه ابنيية لييه صييغيرة، كأنّهييا البييدر ليلييةَ 
 تمامه، فأعجبته، فقال لها: يا جارية، ما ثمانية، وأربعة، واثنتان؟ 

ييية فأَْ بيياء الكلبييية، وأمييا أربعيية فييأخلاف الناقييية، وأمييا اثنتييان فثييديا الميييرأة، قالييت: أمييا ثمان
 فخطبها إلى أبيها، وشر تْ عليه أن تسأله ليلةَ بنا ها عن ثلاث خصال.. 

رْهم: فبينميييا أنيييا أقيييصّ؛ إذ صييياح ابييين المليييوّح: أدركييياني، أدركييياني.." )أحميييد  قيييال ابييينُ جيييُ
  (189-188، الصفحات 2021عطية، 
وهناك قصص حدثت مع قييس بطيل الروايية، قييس فيي فلسيطين وفيي ييور الأردن،     

حييييييث يتحيييييدث الكاتيييييب برمزيييييية عييييين قصييييية مصيييييرع ظبيييييية عليييييى ميييييرأى ومشيييييهد قييييييس  
أو يفترسها ذ ب  يقتل قيس الذ ب، ويجمع أشلاء الظبية المتناثرة على الأرو  يصيدها
خرج ما فيي بطين اليذ ب مميا أكيل مين الظبيية ثيم يجميع كيل هيذه الأجيزاء فييدفنها. ثم يست

 يقول الكاتب في الرواية واصفا هذا المشهد وهذا الحوار:  
 " قلت: والظّباء التي فَتَنتْك منذ ثلاثة أيام، تلك التي أخشى عليك، وعليها من الذ اب!

ر اليذ اب، فقيد جرييتُ أميسِ وراء ظَبيي،  قال: هي أوّل، والظّباء المحيلّ الثياني، وعليى ذِكيْ
نا ، ثييمّ هجييم عليييه ذ ييب، فهييرب منييه،  فتأملتييُهُ، وذكييرتُ ليلييى، فجعييل يييزدادُ فييي عينييي حُسييْ
هُ بسييهم، فمييا  ي، فوجييدتُ الييذ ب قييد صييرعه، وأكييل بعضييه، فرميتييُ هُ، حتييى خفيييا عنييّ فتبعتييُ

 إليى بقيية أشيلا ه، أخطأتُ مَقْتله، وبقرتُ بطنه، فأخرجتُ ما أكل من الظبيي، ثيمّ جمعتيهُ 
 ودفنتُهُ، وقلتُ في ذلك:

 فقلتُ: أرى  ليلى  تراءتْ  لنا ظُهْرا     رأيتُ غزالًا  يَرْتَعي  وسْطَ روضةٍ 
 فإنّك  لي  جـارٌ  ولا  تَرْهبِ الدّهرا    فيا ظبيُ كُلْ  رَغْداً هنيئاً ولا تخفْ 
 النّـابَ والظُّفْرا  فأعلقَ   في  أحشائه     فما راعني  إلا  وذئبٌ  قد انتحى
 فخالطَ سَهْمي مُهجةَ الذئب والنّحْرا     فبوّأتُ  سَهْمي في  كَتومٍ غمزْتُها
 بقلبيَ  أنَّ   الحُـرَّ  قـد  يدركُ  الوَتْرا!     فأذهبَ غيظي قتْلُهُ وشفى جَوىً 

نعا ؛ إذ أدركيتَ ثيأرَك، وانتصيرتَ لظبييك، ولكينْ ألا  دُّ قتيل اليذ ب فيي قلت: أحسنتَ صيُ يُعيَ
 عُرف الأمم المتحدة إجراما  وبرهابا ؟
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قييال: الإجييرام أن يهجييم الييذ بُ علييى الظّبيياء الأمنيية؛ فيروّعهييا، ويعيييثُ فسييادا  فييي حماهييا، 
ه الاقتيرابَ  والذي نفسي بيده لئن  ال مقامي في الغَوْر، لأفتكنّ بكلّ ذ يب تسيوّلُ ليه نفسيُ

، الصيفحات 2021)أحميد عطيية،  اصَ ظبا هيا الفاتنية"مين هيذه البقعية المباركية، أو اقتني
101-102)  

يسييقط الكاتييب اعتييداءات الصييهاينة علييى القييدس وفلسييطين. وكييي  اعتييدوا  بهييذه الرمزييية
 على كل شيء، على النساء والأ فال والشيوخ والمرضى. 

ردن يشيير الكاتيب إليى قصية بطيل الروايية وفي موقيع آخير ميع الظبياء فيي ييور الأ    
وقيييد رأى محاولييية صييييد رجليييين لظبيييية وكيييي  ربطاهيييا بحبيييل فحيييزن وبكيييى عليييى حالهيييا، 

 وافتدى هذه الظبية بشاة من ينمه:
 " قلت: فما رأيتَ، وأنت تطاردُ الظّباء؟

ا نظيرتُ إليهيا، وهيي  قال: مررتُ برجلين قد صادا ظبية، فربطاها بحبيل، وذببيا بهيا، فلميّ
تركضُ في الحبل، دمعتْ عيناي، وقلت لهما: حُلّاها، وخُذا شاة  من ينميي، فأعطيتُهميا 

 الشّاة، وحلّاها، فولّتْ هاربة، فقلت في ذلك: 
 في الحبل  شِبْهاً لليلـى ثمّ غَلّاها     يا صاحبيَّ  اللذينِ  اليومَ قـد أخذا
 بهتْ  ليلـى فحُلّاهامَشَابِهاً  أشَ      إنّي أرى اليومَ في أعطافِ شاتِكما
ها     وأرشِداها   إلى   خضـراءَ  مُعْشبةٍ   يومـاً  وإنْ  طلَبـتْ  إلفاً فدُلاَّ
 من ماءِ مُزْنٍ قريبٍ عندَ مرعاها!         وأوْرِداها   غديـراً    لا  عَدِمْتُكمـا

 قلت: ففرحتَ و ربتَ؛ إذ أعتقتَ الظبية، إكراما  لليلى، أليس كذلك؟
رمُ؛ فهيي مثيلُ ليليى، صيفة  وصيورة؛ بييد أنّ لليليى قال:   بلى، من أجل ليلى أليعُ ظبيية تُكيْ

ساقا  مكتنزة لحما  ورشاقة، هي مثلُها حين ولّتْ هاربة، فجريتُ وراءها، حتى وقفَتْ عليى 
 صخرة، فوقفتُ قبالتها أنشدُها، وأناديها:
 لوحوش صديقُ لك اليومَ من بين ا   أيا شِبْهَ  ليلى  لا  تُراعي فإنني

        لـه:   خفَقـانٌ     دائـمٌ     وبُروقُ   ويا شِبْـهَ  ليلى  رُدَّ   قلبي  فإنّه
 لعـلّ   فؤادي   مـن   جَـواهُ  يُفيقُ      ويا شِبْهَ ليلى لو  تلبّثتَ ساعةً 

 فأنـتِ   لليلى إنْ شكـــــــــــــــــرتِ طليقُ      عُتِقْتِ فأدّي شكرَ ليلى بنعمةٍ 
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 ! سوى أنَّ عَظْمَ السّاق منكِ دقيقُ       فعيناكِ عيناها وجِيْدُكِ جيدُها
س جم يية للرفيق بهيا، فتيدع الغينم،  قلت: أنتَ ون مفتونٌ بالظّباء، وأقترحُ علييك أن تُؤسيّ

 وترعى الظّباء على القِمم، فهل ترى شيئا  أحبَّ إليك من هذا؟
   (100-98، الصفحات 2021)أحمد عطية،  قال: لا شيءَ يير ليلى!"

وهنييا تكميين مكانيية ليلييى عنييد قيييس فهييو لأجلهييا يفتييدي كييل الظبيياء إن اعتييدى عليهييا    
صياد أو حيوان مفترس. إن كيل ظبيية فيي الحقيقية هيي ليليى مين وجهية نظير المجنيون. 
ثييم يضيياف إلييى ذلييك مييا يسييعى إليييه الكاتييب ميين إسييقا ات علييى الحاضيير وقييد انتهكييت 

 يمات في فلسطين ويور الأردن.حرمة الأمة واعتدي على النساء الحرا ر الكر 
ومن أمثلة التعالق النصي مين الشيعر ميا كيان جيزءا مين بييت وظفيه الشياعر لخدمية     

 يرضه والمعنى الذي يريد ومن ذلك هذا الحوار بين الراوي ابن جرهم وقيس :
 " فضحك، وضرب كفّي بكفّه، وقال: 

تْ فييي وهييل ترانييي أسييتطيع أن أنييزعَ قلبييي ميين صييدري، وقييد ثبّتييه حييُ  - بّ ليلييى، كمييا ثبتييَ
 الرّاحتين الأصابع؟

دَّ بيييذبُل؟" ه شييُ ق بييالنجوم، فكأنييّ )أحمييد عطييية،  هييل ترانييي أسييتطيع أن أسييتخرجَهُ، وقييد تعلييّ
 (65، صفحة 2021

 والجملة مأخوذة من بيت لامر  القيس هو:
)دييوان اميرؤ القييس، د.ت،  دت بييذبل يا لك من ليل كأن نجومه... بكل مغار الفتل شي

  (19صفحة 
فييي وصييفه لطييول ليلييه وهييو يحمييل همومييا كبيييرة وأن الليييل لا يريييد أن ينتهييي وقييد  ييال 
الليل وامرؤ القيس ينتظر النهار، بينما الحديث هنا عن فليب المجنيون المعليق بليليى ولا 

ليليى. وكيذلك اللييل يحياول انتيزاع نفسيه لكين النجيوم متشيبثة يستطيع انتزاعيه حتيى ينسيى  
 بالسماء. 

ومن هذه الأمثلة أيضا في الرواية استدعاء جزء مين بييت شيعري، يقيول الكاتيب فيي     
 الرواية: 
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" اعتيياد قيييس أن يتخفييى فييي الليييل أحيانييا ويجييول بييين خيييام الحيييّ مسييتهاما، ويطييأ الثييرى 
  (68، صفحة 2021)أحمد عطية،  مترفقا، حذر افتضاح أمره "

 وال بارة مأخوذة من بيت شعر لأبي الطيب المتنبي:
)ديوان أبيي الطييب المتنبيي، د.ت، يطأ الثرى مترفقا من تيهه... فكأنه آسٍ يجسّ عليلا 

 (3/239صفحة 
مشييية أسييد هاد يية، بينمييا ال بييارة فييي الرواييية تصييع مشييية عاشييق والمتنبييي هنييا يصييع 

 محب، يمشي ليلا حتى لا يحس به أحد؛ ليصل إلى محبوبته.
 ومن ذلك تضمين الكاتب لجزء من بيت لإبرابيم  وقان:

  (89، صفحة 1993) وقان،  كفكع دموعك ليس ينفعك البكاء ولا العويل
د ال بارة في الرواية على لسان ابن جرهم حين رافق قيس لأداء فريضة الحج وعندما وتر 

 رأى قيسا يذرف دموعه شوقا لليلى: 
" ونظرت عيني إلى وجه قيس أبشّره بخبر مفرح أسرّ به إليّ أحد الركبان الثقات، فقليت 

 له: كفكع دموعك ف ني أبشرك.
، 2021)أحمييد عطييية،  المنغصييات." قييال: بييأي شيييء تبشييرني ومييا ثميية فييي دنييياي إلا

 (79صفحة 
والمفارقة أن بيت إبرابيم  وقيان يعيالج قضيية و نيية هيي محاولية اسيتنهاو الأمية بيدل 

 البكاء على و ن فقدناه، بينما في الرواية استخدم لمعالجة أمر فرد يبكي محبوبته.
نصييوص شييعرية اسييتدعاؤه لأبيييات ميين قصيييدة سييعيد وميين أمثليية اسييتدعاء الشيياعر ل    

عقل وهو يتغنى بالأردن وقد جاءت هيذه الأبييات بعيد حديثيه عين افتيداء ظبيية فيي ييور 
 الأردن بشاة من ينمه، حيث يقول على لسان قيس:

" قال: الإجرام أن يهجم الذ بُ على الظّبياء الأمنية؛ فيروّعهيا، ويعييثُ فسيادا  فيي حماهيا، 
ه الاقتيرابَ والذي نفسي ب يده لئن  ال مقامي في الغَوْر، لأفتكنّ بكلّ ذ يب تسيوّلُ ليه نفسيُ

 من هذه البقعة المباركة، أو اقتناصَ ظبا ها الفاتنة:
يوفُ وحدُّ سيفكَ ما نبا      أُردنُّ أرضَ العزمِ   أُغنيةَ الظُّبـــا  نبَتِ السُّ
با!     في حجـــــــمِ   بعضِ الورد إلا أنّهُ  رق الصِّ تْ إلى الشَّ  لك شوكةٌ ردَّ
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)أحميييد عطيييية،  قليييت: أنيييت عاشيييقٌ، وذو بيييأس شيييديد فيييي آن واحيييد، فكيييي  يجتمعيييان؟!"
 (102، صفحة 2021

ويتضييح مييا يقصييده الكاتييب ميين هييذا الحييوار واسييتدعاء شييعر حييديث يتحييدث عيين الأردن 
 حماية القدس والحفاظ على فلسطين.وبيان مكانة الأردن في 

ومن استدعاءات الكاتب في الرواية ما ورد من وصع لقيس عليى لسيان اليوالي فيي     
، صيفحة 2021)أحميد عطيية، القدس إذ يقول: " أنت يا قيس أشهر من نار على علم" 

114) 
 رثاء أخيها صخر:وال بارة مأخوذة من بيت شعر للخنساء في 

، صييفحة 2004)ديييوان الخنسيياء،  وبن صييخرا لتييأتم الهييداة بييه.. كأنييه علييم فييي رأسييه نييار
49) 

والمفارقييية هنيييا أن قيسيييا عليييم فيييي الحيييب والعشيييق ويهتيييدي العشييياق بطريقتيييه فيييي الحيييب 
 يأتي إليه من يحتاجه.والعشق، وأن صخرا علم في الزعامة والكرم والجود حيث 

كمييا نجييده يعييود إلييى شييعر المتنبييي وخاصيية بيتييه المشييهور فييي وصييع الحمييى الييذي يييرد 
علييى لسييان ابيين جييرهم مييع تغيييير كلميية زا رتييي بكلميية زا ييرة وتغيييير الكلميية الأخيييرة  يييه 

 لخدمة الغرو الذي استدعاه من أجله:
كأنّمييا وقييع لييه مييا كييان  " فمضيييتُ إلييى قيييس، أبلغييه دهشييتي وعجبييي، فألفيتييُه علييى حييال

 يُؤمّلُ ويحتسب، فابتسمَتْ له الدّنيا بعد ُ ول تجهّم. 
 قلت: أراك باسما  هاد ا  على يير العادة؟

 قال: زارتني المسرّة عشيةَ البارحة!
 قلت: وزا يرةٍ كأنَّ  بها  حياء       فليس  تيزورُ   إلا  في  ُيابي!

 (132، صفحة 2021)أحمد عطية،  و!"قال: لو كنتَ حاضرا  لانقطع البثّ الحل
 وبيت المتنبي كان في وصع الحمى حين كان في بلاط كافور الإخشيدي يقول:  

)دييوان أبيي الطييب المتنبيي، د.ت،  وزا رتي كأن بها حياء... فليس تزور إلا في الظيلام
 (4/146صفحة 
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والمفارقيية فييي الفييرح والمييرو، زا ييرة المتنبييي هييي الحمييى وهييي أسيياس ألمييه بينمييا السييرور 
 والفرح يأتي إلى قيس حين يغيب صديقه ابن جرهم.

ويستحضيير الشيياعر نصوصييا شييعرية لشييعراء معاصييرين ميين فلسييطين وهييو يتحييدث فييي 
 الرواية عن القدس إذ يستحضر أبيات إبرابيم  وقان :

ا الأسييتاذ برأسييه، " وقييعَ فتييى  ميينهم يقييال لييه إبييرابيم، لييه قلييب شيياعر، ولسييان بُلبييل، وحيييّ
 وخا به، وخا ب زملاءه الذين انهمرت الدموعُ من مآقيهم:

 كفكعْ دموعَك ليس ينفعُك البكاءُ ولا العويل
 وانهضْ ولا تشكُ الزمانَ فما شكا إلا الكسول
بيل!" بيل ولا تقلْ كي  السَّ  (163، صفحة 2021)أحمد عطية،  واسلكْ بهمتِك السَّ

وهييو هنييا يييدعو إلييى توجييه الشييباب نحييو الطريييق الصييحيح فييي الييدفاع عيين فلسييطين     
الذي يقوم على العزة والرفعة والقيوة ولييس البكياء، هيل هيذا البكياء ينسيجم ميع بكياء قييس 

البكياء واليدموع ونظيم الشيعر وهكيذا على ليلى؟ ماذا فعل قيس للحصول عليى ليليى ييير 
 هي فلسطين لن يحميها البكاء ولن تحرسها الدموع. 

كمييا يسييتدعي الشيياعر نصييا لهييارون هاشييم رشيييد وهييو نييص قصصييي يحمييل اسييم ليلييى، 
ليليييى المتخيلييية مييين الشييياعر اليييذي انسيييجم ميييع ليليييى قييييس وكيييأن المسيييألة واحيييدة وليليييى 

 بحت رمزا: الماضي هي ليلى الحاضر والمستقبل التي أص
"ذات خري  التفتَ إليَّ ابنُ الملوح بُعيدَ قرآن الفجر، كأنّما أحسّ أنّي أحملُ خبرا  يخصّه  

 فقال:
 هل أتتك أخبارٌ من حَيِّ ليلى؟ -

 قلت: صدقَ ونِ حَدْسُك وبلهامك، نعم أتتني.
 قال: فلِمَ لَمْ تخبرني بها البارحة؟

 وأنت الذي ينوءُ الجبل بهمّك المثقل..قلت: ليستْ حسنة، فأسوقُها إليك، 
 قال: يحدّثُني قلبي أنَّ ليلى تتوجّسُ خِيفة من العِصابة المجرمة.
 قلت: هو ذاك، فقد بلغني أنّها هُرِعتْ إلى أبيها، وبيدها مِغْزل:

 وفـي   أحداقِـها   ألَمُ  أتـتْ    ليلـى   لوالدِها
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 تضطرمُ من الأشواقِ  وفـي    أحشائها نـارٌ 
 قالت: وهي من لَهفٍ بِهـا   الآلام    تحتـدمُ 

 لمـاذا   نحـنُ    أغرابُ  لماذا نحـنُ    يا أبـتِ 
 أليس   لنا   بهـذا   الكـونِ   أصحـابٌ   وأحبـابُ؟

 فأجابها والدها بقلبٍ رابط الجأش، وأمل عريض بالنصر، فقال:
 ح   الثأرُ إذا   ميا    لَيوَّ   لنَيا     أميلٌ   سيدفعُنا

، الصييفحات 2021)أحمييد عطييية،  ييييداةَ   يييدٍ   لنييا النصييرُ!" فصبيرا   يا  ابنتي  صبرا  
190-191) 
ومن الأمثلة على استدعاء الشاعر لنصوص أخرى، استدعاؤه لأقوال مشيهورة قيليت     

بين عبياد )هيذه بضياعتكم ردت إلييكم(. في مناسبات معينية كاسيتدعا ه لمقولية الصياحب 
يقولها ساخرا من الأدباء الأندلسيين، عندما وصلته نسخة من كتاب العقد الفريد للأدييب 
والشييياعر الأندلسيييي ابييين عبيييد ربيييه، فقيييد اعتقيييد أنيييه سييييقرأ فيييي الكتييياب أخبيييار الأندلسييييين 

أراد ميين ذلييك  ففييوجأ أن الكتيياب ينقييل بييل يييؤرخ أخبييار الأدبيياء المشييارقة، وابيين عبييد ربييه
الكتاب أن يقول لابن عباد: من استطاع أن يكتب تاريخكم في المشرق قادر بسهولة أن 
ا مين ابين عبيد ربيه عليى ابين  يكتب تاريخ أدباء الأنيدلس وأحيوالهم، وكيان الكتياب ردا قويي 

 عباد.
أمييا كاتييب الرواييية وعلييى لسييان الييراوي ابيين جييرهم، فقييد ذكيير هييذه ال بييارة: )بضيياعتكم     
. والبضييياعة هنيييا قبلييية مييين واليييد قييييس (84، صيييفحة 2021)أحميييد عطيييية،  دت إلييييكم(ر 

لابن جيرهم، ردهيا ابين جيرهم لقييس، فقبليه عليى جبينيه. هيي قبلية محبية لا قبلية سيخرية، 
وشتان بين المناسبتين، هناك كان الحديث عن الأدب وتألي  الكتب، وهنيا الحيديث فيي 

 النص الجديد عن القبلة.  
-وأحادييث الرسيول  آن الكيريموهناك أمثلة على استدعاء نصيوص أخيرى مين القير       

 والأمثال العربية والأشعار والقصص والحكايات.  -عليه السلام
فالروايييية حافلييية بيييالوقوف عنيييد الشخصييييات التاريخيييية  أميييا اسيييتدعاء الشخصييييات       

والحديثة، وهناك حشد كبيير مين الشيخوص سياهموا فيي صيناعه أحيداث الروايية،  القديمة
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بين أبيي سيفيان والفتيى العيذري وميروان بين الحكيم وصييادو منهم قيس بن ذريح ومعاوية 
الظبيياء والييدليل السييياحي فييي القييدس، وحسييان بيين مالييك والطبيييب موفييق الييدين المقدسيييّ 
ومنيييياحيم بيييييغن وبيييين يوريييييون ومحمييييد إسييييعاف وعبييييد الكييييريم الكرمييييي وببييييرابيم  وقييييان 

السيييعدي  وعبيييدالقادر الحسييييني وعطيييا الزيييير ومحميييد جمجيييوم وفيييؤادي حجيييازي وفرحيييان
 وييرهم. 
فيييي روايتييه هييذه شخصيييات تاريخييييه تراثييية، واسييتدعاؤه لهيييذه    وقييد اسييتدعى الكاتييب      

والغاية  الشخصيات هي وسيلة تعبيرية وتقنية، لجأ إليها الكاتب لتعزيز رؤيته التي يريد،
 التي يبتغيها من وراء الاستدعاء.

ايييية لشخصييية الخليفيية عميير بييين وميين الأمثليية علييى ذليييك اسييتدعاء الكاتييب فييي الرو      
ولشخصييية صييلاح الييدين الأيييوبي، يقييول عيين الخليفيية عميير  -رضييي ن عنييه-الخطيياب 

هيييل أتييياك نبيييأ الخليفييية  عنيييدما جييياء فاتحيييا القيييدس، وقيييد كتيييب العهيييدة العمريييية لأهلهيييا: "
وأمنّ أهلهيا، وأعطياهم العهيدة  خاضعا لله، ففتحها سلما، الفاروق، الذي جاء إليها خاشعا

 .(164، صفحة 2021)أحمد عطية،  عمرية"ال
عندما حكمهيا المسيلمون. أميا الآن  وهنا يؤكد الكاتب كي  سادت العدالة في القدس    

القيييدس مييين قتيييل وتشيييريد وظليييم لسيييكانها مييين مسيييلمين ومسييييحيين مييين  فميييا يحيييدث فيييي
 الصهاينة لا يمكن أن يقبله أحد.

سيييتدعي الكاتيييب شخصيييية صيييلاح اليييدين الأييييوبي، اليييذي فيييتح القيييدس وأعادهيييا ثيييم ي     
إليى ريتشيارد  وهل أتاك نبيأ البطيل صيلاح اليدين الأييوبي اليذي كتيب  للمسلمين.  يقول: "

فييلا تعتقييد أبييدا اننييا  قا ييد الحمليية الصييليبية: القييدس تييراث لنييا وفييي القييدس تجتمييع الملا كيية
. وواضيح تماميا (164، صيفحة 2021)أحميد عطيية،   سنتخلى عنها فهي أرو لأمتنيا"

إنيه يخا يب شخصييات الحاضير  ما الذي يريده الكاتب من استحضار هذه الشخصية؟ 
 تفعل شيئا. المقصرة بحق القدس، الشخصيات التي لم

ل والفقهييياء وأصيييحاب الحييي كيييم اسيييتدعى الكاتيييب شخصييييات مييين العلمييياء والأدبييياء      
مثيل محميد إسيعاف  والعقد. واستدعى كذلك شخصيات حديثة، عاشيت فيي هيذا العصير،

 وفؤاد حجازي وييرهم، ليظهر للقار  ما فعله هؤلاء من أجل فلسطين. وببرابيم  وقان
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أشييييييعار قيييييييس بيييييين  والخلاصيييييية هييييييذه الرواييييييية هييييييي حشييييييد للكثييييييير ميييييين الأشييييييعار،     
سييجم مييع أحييداث الرواييية. وهييي أيضييا تن وبعييادة لترتيييب قصييا ده بطريقيية أخييرى، الملييوح

مجموعييية مييين التعالقيييات النصيييية مييين أشيييعار أخيييرى قديمييية وحديثييية ثيييم هيييي اسيييتدعاءات 
لآيييات ميين القييرآن الكريميية بصييورة مباشييرة ويييير مباشييرة ولنصييوص أخييرى ميين أحاديييث 
نبويييية وأمثيييال وحكيييم وأقيييوال مشيييهورة وحكاييييات وقصيييص قديمييية قيييدمها الكاتيييب ووظفهيييا؛ 

وعصييرية حديثيية تييم  ثييم هييي حشييد واسييتدعاء لشخصيييات تراثييية ء الرواييية،لتسييهم فييي بنييا
 توظيفها لخدمه مغزى الرواية ويايتها. 

 نتا ج البحث 
لقد نجح الكاتب في توظي  نص الرواية ليكون ديوان شعر جديد في عرو  
قصا د المجنون والوقوف عندها لتخدم خط سير الأحداث في روايته هذه لتحقيق الغاية  

 عى إليها في ربط أحداث الماضي بأحداث الحاضر.التي س
أما ليلى فهي القضية وهي الحدث هي فلسطين وهي الو ن وهي الأرو وهي القدس 
وللقدس  للأرو  عشقه  اي  لليلى،  بعشقه  حيا  زال  ما  والمجنون  منا.  ايتصبوها  التي 

 .وفلسطين
التاريخية   والقصصية  الشعرية  النصوص  توظي   في  الكاتب  نجح  كما 
التاريخية   الشخصيات  استدعاء  في  ونجح  الرواية  أيراو  لخدمة  والطرا ع  والحكايات 

 القديمة والمعاصرة وربطها ببعض لتخدم فكرة النص وأحداث الرواية  
ال النصوص  من  للكثير  استدعا ه  كثرة  ريم  سير  خط  عن  الكاتب  يحد  شعرية ولم 

 لمجنون ليلى والنصوص الأبية الأخرى. 
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